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EL ELEMENTO MORAL EN EL LABERINTO DE MENA: 
SU INFLUJO EN LA DISPOSICION DE LA OBRA 


N las primeras estrofas del Laberinto Juan de Mena expone los 

méviles que le impulsaron a componerlo. Ante todo, obede- 
ciendo a la preocupacién, tan extendida en su tiempo, respecto a las 
fuerzas que disponen el destino temporal de los humanos, replantea 
el problema de la Fortuna: 


Tus casos falaces, Fortuna, cantamos, 
estados de gentes que giras e trocas, 
tus grandes discordias, tus firmezas pocas, 
e los que en tu rueda quexosos fallamos 
fasta que al tiempo de agora vengamos . . . (2a-e). 


En segundo lugar manifiesta el deseo de pregonar las glorias de 
Espafia, menos conocidas de lo que merecen, pues 


yaze en tinieblas dormida su fama, 
dafiada de oluido por falta de auctores (4g—h). 


Finalmente, cuando para remediar esa falta solicita el auxilio de 
Apolo, anuncia sin rebozos un propésito de calificacién moral: 


virtudes e vicios narrar de potentes (6d). 


Cuantos han estudiado el Laberinto se han fijado principalmente 
en la armaz6n alegérica, en el concepto que Mena tiene de la Fortuna 
y en el ansia de grandeza nacional que inspira los pasajes mds 
enérgicos de la obra; el mévil ético, sin duda por parecer evidente, 
no ha logrado igual atenci6én. Es cierto que en las estrofas iniciales 
se formula después que los otros y como subordinado a ellos; sin 
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embargo, no les cede en importancia, antes bien, condiciona el modo 
de tratar el tema de la Fortuna, justifica la exaltacién de los perso- 
najes castellanos cuyo ejemplo podia despertar nobles emulaciones, y 
constituye uno de los ejes en que se apoya la estructura del poema. 
El Laberinto no fué concebido con fin meramente estético, ni como 
simple halago al orgullo nacional, sino como instrumento para que 
los castellanos de entonces cobrasen conciencia de un grandioso 
destino entrevisto y se dispusieran a servirlo templando sus dnimos 
en el ejercicio de la virtud. No se trata de una ficcién imaginada 
para encuadrar un panegfrico o una descripcién polftico-moral de la 
Castilla contempordnea: alegorfa, elogios e invectivas responden al 
afan de suscitar en la aristocracia castellana tipos de conducta 
mediante los cuales convirtiese en realidad sus propias capacidades, 

Predicar conducta requiere precisar los quiciales sobre que ha 
de girar. Hay que decir a los hombres, entre otras cosas, con quién 
tienen que habérselas, hasta qué punto son duefios de sus actos y 
quién determina el acaecer externo. Esta tiltima cuestién se habfa 
renovado para los espafioles del siglo XV al resurgir la idea de la 
Fortuna y entablarse polémicas sobre su relacién con el principio 
cristiano de la Providencia divina. Ya en los albores del cuatro- 
cientos se contraponen las dos concepciones en la controversia 
sostenida por Francisco Imperial y Fray Alfonso de la Monja: el 
genovés, increpando a la Fortuna como poder arbitrario; Fray 
Alfonso afirmando que 


Dios es Fortuna, e El tiene el pesso, 
Fl da a cada uno lo que le meresce. 


Mas tarde Santillana reproduce en la Comedieta la teoria dantesca 
de que la Fortuna es delegada de Dios; en el Bias, por el contrario, 
la presenta como la enemiga caprichosa e iracunda frente a quien el 
var6én sabio emplea las armas de la fortaleza estoica; y por ultimo 
en el Doctrinal de privados busca una f6rmula para armonizar la 
existencia del hado, la omnipotencia de Dios y los merecimientos de 
los hombres: 
Mas contrastar lo fadado 
o forcgar lo qu’es forcado 
a Dios sélo pertenesce ; 
pues quien no se lo meresce, 
passe por lo destinado.? 
1 Cancionero de Baena, ed. 1851, 245°-247°. 
* Doctrinal de privados, estr. 9e-h. (NBAE, XIX, 504). 
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También Mena en el Laberinto trata de encontrar una solucién 
conciliatoria: con arreglo a la pauta de Boecio, como ha puesto en 
claro Marfa Rosa Lida de Malkiel,* el poeta comienza reprochando a 
la Fortuna sus mudanzas, le reconoce después constancia en su 
misma variabilidad, y acaba descubriendo que no es ella, sino la 
Providencia, quien administra los bienes y males terrenos: Fortuna 


tiene allf poco, 
usando de nombre que nol pertenece (25g-h). 


Sin embargo su dominio es bastante mds amplio de lo que harfa 
suponer este aserto inicial, segtin se deduce de otros pasajes. Es 
verdad que Fortuna no toma parte en la accién del poema,‘ cuyo 
autor y protagonista tiene por guia a la Providencia; verdad tam- 
bién que en alguna ocasién Mena insiste en mostrarla supeditada a 
los designios divinos ;' pero tanto el poeta como su “‘ductriz’”’ hablan 
frecuentemente de ella en términos que corresponden a la otra con- 
cepcién, la del poder voluble e injusto contra el cual es necesario 
prevenirse. Cuantos entran en el palacio donde tiene sus ruedas 
“han la salida dubdosa e non gierta,’’ s6lo franqueable para los que 
practican la receta estoica: 


Quien fuere constante al tienpo adversario 
e mds non buscare de lo necesario (28f-g). 


La Fortuna puede ser vencida: segin Mena, don Alvaro de 
Luna—atin victorioso—la derrota constantemente y cabalga sobre 
ella (236h, 235a). Pero esta doma excepcional no compensa los 
muchos casos en que los decretos de la Fortuna se cumplen de manera 
inexorable. El Conde de Niebla desdefia los agiieros diciendo a las 
gentes que le acompafian: 


Presuma de vos e de mi la Fortuna 
non que nos fuerga, mas que la forcamos (173g-h) ; 


pero su trdgico fin es obra de la desafiada: ‘“‘segund la Fortuna lo ya 
disponfa” llega a Gibraltar el Conde, que sucumbe cuando “auia 
Fortuna dispuesto la ora” (174e, 184e). Es ella quien ordena la 


* Juan de Mena, poeta del prerrenacimiento espafiol (México, 1950), pags. 22-30. 

‘ Florence Street, “The Allegory of Fortune and the Imitation of Dante in the 
Laberinto of Juan de Mena,” HR, XXIII (1955), pdg. 1, sefiala esta ausencia de 
Fortuna como un defecto de la alegorfa. 

5 Asf al hablar de Enrique I, a quien “la teja o Fortuna maté en Palencia, / o 
sobre todo diuina ordenanga” (280g-h). 
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muerte de Lorenzo Davalos (202e) y quien se ensafia con los pode- 
rosos (226). No sélo tiene actuaciones maléficas, pues también ha 
entronizado al rey de Castilla, el soberano en quien el poeta cifra 
sus esperanzas para el futuro del pais: 


Allf sobre todos Fortuna pusiera 
al muy prepotente don Juan el Segundo (142ab). 


Asif pues, aunque en teorfa la actuacién de Fortuna sea secundaria 
y limitada, no deja por eso de ser la actuacién mds vivamente sen- 
tida: Mena cree advertirla, aciaga o favorable, en la mayoria de los 
casos concretos. Hasta parece olvidar en algin momento quién es 
la que le acompafia y alecciona: a pesar de haber ofdo de sus mismos 
labios que era la Providencia, a pesar de haber examinado al lado 
suyo los efrculos todos del pasado y del presente, casi al final del 
poema la apostrofa diciendo: 


jO gran profetissa, quienquier que ti seas! (270a). 


En las tltimas estrofas vuelve a identificarla sin vacilacién; con 
todo, no desaparecen por completo las inquietudes del poeta, que 
quisiera conocer mejor 


los fechos que son de ventura 
© que se rigen por curso fadado (293g-h) ; 


pero la celestial doncella desaparece sin aclarar el enigma, sin dar 
lugar siquiera a formularlo en preguntas. 

Hay en el Laberinto, segin vemos, una antinomia no superada: 
Mena trata de encontrar una solucién satisfactoria para sus exi- 
gencias de cristiano, se define como providencialista y asigna en 
principio a la Fortuna un campo muy limitado, sujeto al orden 
establecido por Dios; pero no logra dominar la tendencia, més 
espontdnea, que le hace ver la suerte mundanal de los hombres como 
resultado de un azar caprichoso. De este modo se explica el que 
los remos de la Fortuna reciban el dictado de pérfidos (188e), el de 
falaces sus caidas (2a) y el de crueles los hados de Juan de Merlo 
(198f), calificaciones inconcebibles en un providencialismo con- 
secuente; y también el que la actitud recomendada frente a ven- 
turas y adversidades esté mds de acuerdo con el desasimiento y 
firmeza del sabio antiguo que con el despojo y la resignacién del 
asceta cristiano. A pesar de la larga tradicién que venfa intentando 
armonizar el estoicismo con la ideologfa cristiana, la inseguridad de 
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Mena no pasé inadvertida; el obispo Fray Lope Barrientos se sintié 
en el deber de prevenir al rey contra los ‘“‘poetas modernos’”’ que, sin 
formaci6n suficiente, se habian ocupado de la Fortuna. 

Si las ruedas del pasado y del presente sirvieran s6lo para mostrar 
las vicisitudes de la suerte mundana, el estar arriba o debajo de ellas 
eareceria de significacién moral: prosperidades y desgracias son 
circunstancias externas al dnimo, aunque en ellas se aquilate. 
Pero Mena convierte la alegoria de las ruedas en procedimiento para 
exhibir ejemplaridades merecedoras de imitacién o repulsa, colo- 
cando sistemadticamente en lo alto a los representantes de virtudes, 
y caidos “fondén de estos cercos” (129a) a los condenados por vicios 
o negligencias. No obstante haber muerto ahogado con los suyos, 
el Conde de Niebla se halla “sublimado del trono mauorcio” (159b) ; 
y Lorenzo Davalos “‘quiere subir e se falla en el aire” (201b), porque 
su temprano fin no le permitié elevarse junto a los mds esforzados 
guerreros, segtin eran sus aspiraciones. Hay por lo tanto una 
clasificaci6n valorativa, una distribucién de loor o vituperio ligada 
al lugar que ocupa en la rueda respectiva cada personaje. 

La leccién moral no va dirigida a todos, sino a los “potentes’’ : 
sblo interesan soberanos y caballeros, los mds afectados por las 
mudanzas de fortuna y los mds espoleados por el deseo de la fama 
que el poeta les puede otorgar. En el Laberinto clérigos y legos se 
apifian para entrar en el alcdzar donde estan las tres ruedas;’ pero 
no se menciona después a ningtin eclesidstico contempordneo, ni 
siquiera a don Alonso de Cartagena o al Tostado, dignos de encon- 
trarse en el circulo de Febo. Tampoco aparecen las gentes humildes, 
que pueden ser virtuosas, pero no afamadas, pues la fama es prerro- 
gativa de los nobles. Por eso Mena, cuando ha celebrado la 
castidad de dofia Marfa Coronel, afiade: 


De otras non fablo, mas fago argumento, 
cuyas virtudes maguer que reclama, 
sus nombres escuros esconde la Fama 
por la baxa sangre de su nacimiento (80a—d). 


No es que el poeta las desdefie, pues afirma que arrebatan por sus 
méritos “las claras e santas coronas,” y “han de los vicios menor 


* Véase F. Street, “La vida de J.de M.,” BHi, LV (1953), pag. 173. 

7“Do vi multitud, non nimero gierto, / en son religioso e modo profano” 
(14g-h). 

* Véase Maria Rosa Lida de Malkiel, La Idea de la Fama en la Edad Media 
Castellana (México, 1952), pdg. 289, nota 121. 
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pensamiento’’ que las grandes sefioras. Las riquezas de los humildes 
son dotes de naturaleza; su hermosura, desenvoltura, prudencia, 
fuerza, coraje y salud son envidia de los nobles (224-225). Sin 
embargo, no entran en el poema, que se ocupa sélo de quienes 
pertenecen al estado de “defensores,” es decir, los “caballeros 
famosos” en que también centra su atencién Jorge Manrique. 
Destinada a actuar sobre ellos y sobre el rey, la moral que propugna 
Mena es esencialmente nobiliaria, con especial hincapié en las 
cualidades mds convenientes para la guerra y la gobernacién. La 
organizaci6n interna del Laberinto responde a tales preferencias, y 
también a la cautela que la presién social imponfa en la condenacién 
de los males presentes. 

La estructura del Laberinto revela estudiada simetria, aunque el 
poeta se reserve siempre un margen de libertad. Veamos la dis- 
tribucién de materias: 


a) Dedicatoria a Juan II (estr. 1). 

b) Exposicién, invocacié6n, invectiva contra Fortuna, rapto del poeta 
y encuentro con Providencia (30 estrofas, de la 2 a la 31). 

c) Descripcién del orbe universo (23 estrofas, 32-54), y de las tres 
ruedas (8 estrofas, 55-62). 

d) Descripcién de los siete circulos (174 estrofas, 63-236). 

e) Episodio de la hechicera de Valladolid, consultada por los enemigos 
de don Alvaro de Luna (31 estrofas, 237-267). 

f) Profecias sobre Juan II; recorrido por la historia de Espafia; 
desvanecimiento de la visién (28 estrofas, 268-295). 

g) Exhortacién final a Juan II (2 estrofas, 296-297). 


El conjunto introductorio constitufdo por a), b) y ¢) abarca las 
62 octavas iniciales ; el epflogo integrado por e), f) y g) comprende las 
61 Gltimas. El poema se abre con un grandilocuente homenaje al 
monarca, y se cierra incitaéndole a que haga verdaderos los vaticinios 
sobre su reinado. Es indudable el deseo de equilibrar los elementos 
que se agrupan antes y después del niicleo central, constituido por 
la descripcién de los siete circulos. Este nicleo se divide en siete 
unidades, y en cada una se indica la cualidad que ha elevado a las 
figuras preclaras o ha abatido a las protervas; se enumeran persona- 
jes, destacando en cada cfrculo uno de la actualidad castellana; y 
se define en cada unidad una virtud o un vicio, cuyo fomento o 
represién se aconseja al rey en la ultima estrofa correspondiente. 
Este patrén comin se guarda con bastante regularidad, pero sin 
asignar igual nimero de estrofas a cada circulo: el poeta las reparte 


ao, tsthemn ht i 2 ee ee oe ee. . eee 
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con arreglo a la jerarquia de sus estimaciones morales. Asi se 
detiene de manera especial en el circulo de Marte, en el que invierte 
76 coplas, mientras que el promedio de los demas no llega a 17. El 
mdximo interés de Mena se fija, pues, en el ejercicio de las armas, en 
el esfuerzo bélico; y pone todo su afaén por orientarlo hacia la “‘vir- 
tuosa, magnffica guerra” contra los moros y apartarlo de las dis- 
cordias civiles, echando abajo de la rueda a “‘los belicosos en causas 
yndinas.”” Mientras en otros circulos le basta encomiar a un sélo 
personaje castellano, en el de Marte se suceden Juan II, el Conde de 
Niebla y el de Mayorga, los adalides muertos en la frontera grana- 
dina y las victimas de contiendas banderizas como el joven Lorenzo 
Davalos. A la actividad guerrera le sigue en importancia la polf- 
tica: entre los oficios influidos por Mercurio, Mena se ocupa sélo de 
los consejeros y embajadores, que, unidos a los soberanos (orden de 
Japiter) y a los administradores de justicia (cerco de Saturno), 
representan las funciones de gobierno, segunda ocupacién de la 
nobleza. Los cfirculos de la Luna y de Venus se complementan: 
Mena encomia en uno la castidad y en otro “el limpio catélico amor 
virtuoso”: pero retine en el primero los ejemplos laudables, incluso 
de casados, y presenta en el segundo a quienes se entregaron a pa- 
siones ilfcitas. El que la moral en materia erética figure entre las 
principales preocupaciones obedece al auge que en la vida sefiorial 
habia tomado desde el siglo XIV la “‘herejfia del amor cortés,”’ antes 
resistida por el austero espfritu de Castilla:* por eso Macias, pro- 
tomartir de la secta en los dominios de la corona castellana, alecciona 
alos amadores mostrandoles con su ejemplo el término a que conduce 
la pasién desordenada. Para que los nobles pudieran consagrar sus 
energias a la guerra y al servicio de la justicia crefa necesario Mena 
que rompiesen las ataduras de la liviandad, capaces de ablandar el 
fnimo: si otras veces no reparé en mezclar irreverentemente lo 
sagrado y lo profano al pintar sus cuitas o alabar a su dama, en el 
Laberinto condena la lascivia con acentos que preludian en cierto modo 
los de las Coplas contra los pecados mortales.° Finalmente las letras 

* Véase Américo Castro, La realidad histérica de Espafia (México, 1954), p&gs. 
307-321. 

%” Tal condenacién responde, en Ultimo término, a una amargura que se da 
también en las poesias amatorias de Mena (Maria Rosa Lida de Malkiel, J. de M., 
pags. 99-103, 115-116, 156) y en su Tratado del amor (editado por Charles V. 
Aubrun, BHi, L [1948], 333-344). Con razén dice J. M. Blecua en su prélogo al 


Laberinto (Clés. Cast. 119, p&g. Ixv) que la ideologia de Mena sobre el amor es 
medieval y no renacentista. 
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entran también en la érbita de los quehaceres propios del caballero: 
no aprovecha Mena la ocasién que le brinda el circulo de -Febo 
para una apologia de las humanidades semejante a la que Santillana 
habia puesto al frente de sus Proverbios; se limita a presentar como 
simbolo del saber castellano a un noble sefior, don Enrique de 
Villena, sin las reservas que a propésito de éste formulaba el cefiudo 
Ferndn Pérez de Guzman. 

F. Rand Morton me hizo observar hace afios ciertas irregulari- 
dades en la descripcién de los siete cfirculos: seria de esperar que en 
cada uno tratase Mena de las ruedas del pasado y del presente, y en 
cada rueda, de héroes enaltecidos y réprobos abyectos; pero no 
siempre se ocupa de las dos ruedas, pues en el cerco de Saturno el 
nico personaje que nombra, don Alvaro de Luna, corresponde al 
presente." Tampoco enumera siempre ejemplos de virtud y de 
vicio en cada rueda: aparte de los circulos de la Luna y de Venus, 
que como queda dicho, se complementan, hay omisiones en el de 
Mercurio (virtuosos, presente), Febo y Jupiter (condenados, pre- 
sente) y Marte (condenados, pasado y presente). Para explicar 
estas aparentes anomalfas notemos en primer lugar que nunca falta la 
indicacién general respecto a quiénes estan arriba y abajo: 


Vi los que sano consejo tovieron 
e los que componen en guerra las pazes . . . 


. . » Debaxo de aquestos yo vi derribados 
los que las pazes firmadas ya rompen.” 


Lo que no se da siempre es la mencién nominal de personajes. 
Por de pronto lo evita Mena siempre que se trata de condenados 
contemporaneos, y en una ocasién dice claramente por qué: abundan 
en Castilla pérfidos y simonfacos, 


mas al presente fablar non me cale, 
verdad lo permite, temor lo deuieda (92g-h). 


Podia vituperar sin riesgos a Pdndaro, Eriffile, Polimnestor, 
Oppas y don Julian, pero no a los sefiores que en la Castilla de su 


"En el circulo de Venus no se dice de manera expresa que Macias esté en 
distinta rueda que Mirra, Egisto y demas personajes de la antigiiedad ; pero Mena 
llama al trovador gallego “nuestro Macias” y piensa en libidinosos del presente, 
cuyo castigo pide al rey. 

#2 Estr. 85 y 87. También en la 69, 100, 116 y 129, 138, 214, 232. 
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tiempo hacian y deshacian pactos tortuosamente. Con ellos tenia 
que convivir el poeta, acaso bajo su dominio alguna vez. No 
podia nominatim arrojarles en rostro la acusacién de adilteros, 
sodomitas, avaros 0 revoltosos. Y no sdélo por evitarse enemistades 
peligrosas, sino por el cardcter mismo que quiso imprimir al Labe- 
rinto: habfa de ser éste una exaltacién de los valores morales de 
Castilla, un acicate para la conducta honrosa; pero no un instru- 
mento de adulacién, ni menos un libelo. Para el elogio nombra 
explicitamente Mena a compatriotas insignes de época reciente o de 
la actualidad; pero salvo los reyes y el condestable, todos habfan 
muerto ya; el autor no quiso tributar alabanzas a personajes vivos 
en quienes no estuviese vinculada la representacién nacional y del 
bien comin. Con mayor motivo silencia los nombres de los con- 
tempordneos reprobados: la tinica excepcién es Macias, condenado 
desde el punto de vista ético, pero redimido estéticamente, y por lo 
tanto valioso; en los demds casos no hay nombres modernos. Es 
significativo lo que ocurre al tratar del cfrculo de Febo: ‘“‘fondén 
destos cercos’’—en plural, esto es, el del pasado y el del presente— 
ve el poeta hechiceros y astrélogos; no menciona sino a Tereo, la 
maga de Tesalia, Medea y las envenenadoras romanas Licinia y 
Publicia; pero tiene presentes a los que practicaban las malas artes 
en tiempo de Juan II, pues reclama al rey su castigo (estr. 129-137). 
Tampoco especifica personalizdndolos a los “‘belicosos en causas 
indinas,”’ aunque se refiere a las parcialidades que ensangrentaban 
entonces el suelo castellano (estr. 152-158). Ni nombra a los 
grandes sefiores que no buscan el pro comunal: alude a ellos en el 
cireulo de Jupiter; pero cuando llega el momento de hablar clara- 
mente de los que estan en el “infimo centro,’ debajo de las dos 
ruedas, s6lo cita a los Dionisios de Siracusa y a Ionos, el mitico 
inventor de la moneda (estr. 219, 228-230). 

Sin embargo las razones de ética y consideracién sociales no 
bastan para aclarar todas las omisiones que hay en el Laberinto. 
{Por qué faltan virtuosos y viciosos antiguos en el orden de Saturno, 
0 los viciosos pretéritos en el de Marte? {Por qué no figura ningtin 
consejero ni mensajero ilustre del siglo XV en el cerco de Mercurio? 
No se obliga Mena a absoluta y monétona uniformidad: la estruc- 
tura que ha creado est& a su servicio, no para aherrojarle. Y él la 
aprovecha, introduciendo en ella las variaciones que en cada mo- 
mento le parecen oportunas: dilata o abrevia, afiade o suprime 





266 Rafael Lapesa HR, XXVII (1959) 


segiin sus intereses y conveniencias. Gracias a esta elasticidad, la 
disposicién interna de la obra corresponde al cuadro de valores 
morales que su autor propuso como ideal a los nobles castellanos; 
gracias también a ella los juicios del poeta sobre el proceder de sus 
contempordneos aparecieron libres de todo personalismo, y la 
dignidad del Laberinto quedé salvada. 


RaFAEL LAPESA 
Universidad de Madrid 





LAZARILLO AND THE PARDONER: THE 
ARTISTIC NECESSITY OF THE 
FIFTH TRACTADO 


HE fifth Tractado of the Lazarillo de Tormes, the adventure with 

the Pardoner, together with its two flanking chapterlets IV and 
VI, has been a fertile source of comment and even controversy with 
respect to its artistic merit. This tryptich, which has been vari- 
ously condemned, condoned, and defended—though lukewarmly at 
best—has in general attracted attention because of its marked differ- 
ence in style and novelistic quality from the three preceding chapters, 
the famous episodes of the blind Beggar, the miserly Priest, and the 
empoverished Squire; and more specifically the commentary has for 
the most part been addressed to two features: first, the dispropor- 
tionate brevity of Chapters IV and VI, with their summary treat- 
ment of lapse of time and their deliberate suppression of narrative 
detail ; and second, the relegation of Lazarillo in the middle section, 
or Chapter V, from the role of protagonist to that of mere spectator. 
These are, indeed, real textual features which cannot be casually 
explained away, for the evidence of the three oldest extant versions, 
the almost simultaneous editions of 1554, is conclusive. The 
Burgos and the Antwerp editions are substantially identical in con- 
tent, and even the Alcala edition, self-proclaimed as de nueuo afia- 
dida, and with all its interpolations readily identifiable as such, 
gives harmonious testimony of the contents and style of the lost 
common ancestor.' Beyond any reasonable doubt, one person, 
whether the anonymous author or the first editor, deemed it fitting 
that the text be proffered to the reading public in print, in subs- 
tantially the form we have today; and it is idle to postulate, as did 
G. T. Northup, that “the four final tractados are suspiciously short 
and betray the hand of the pruner.’” 

On the other hand, there is a persistent and authoritative current 
of opinion that the three chapters that interest us here (and perhaps 


1 Our closest approximation to this text is by R. Foulché-Delbosc, La vida de 
Lazarillo de Tormes, y de sus fortunas y aduersidades, Biblioteca Hispdnica, III 
(Barcelona-Madrid, 1900). 

2 An Introduction to Spanish Literature, 2nd ed. (Chicago, 1941), p. 176. 
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the seventh as well) betray either haste, or weariness, or incapacity 
for sustained artistry on the part of the author,* who presumably, 
then, with either more leisure or greater creative powers, would— 
or at least should—have written the last four chapters differently. 
F. C. Tarr stands out as the first commentator to defend the artistic 
integrity of these chapters within the overall scheme of the book, but 
even he admits that “this portion of the work . . . is artistically 
inferior to the first three tractados.’’* Nevertheless, without going 
to the perhaps indefensible extreme of asseverating that this portion 
of the book is altogether the artistic peer of the first three chapters, 
it is possible to offer an interpretation of the trio of tractados under 
consideration which is less unflattering to the esthetic intuitions 
and powers of the author. 

Our starting point must be the evident fact that the Lazarillo de 
Tormes is a little book: the very title bears the stamp of the diminu- 
tive. Américo Castro, among others,® highlights this point: ‘‘Pero 
como una biografia de tan mintsculo personaje habria carecido de 
toda justificacién (estaba muy lejos del Romanticismo del siglo 
XIX), el autor hubo de inhibirse y:ceder la palabra a la criatura 
concebida en su imaginacién.’”* At the same time, though not 
paradoxically, Castro insists upon the magnitude of the imaginative 
act of the author, who, competing with the “biographies’’ of great 
and valuable figures of history and fiction, created a new narrative 
form to express a historical undercurrent, consisting in the use of 
lower-class fictional figures as ‘‘missiles’” against aristocratic values, 
which had been gathering volume since the end of the fifteenth 

* This trend in criticism was summarized up to 1927 by F. C. Tarr, “Literary 
and Artistic Unity in the Lazarillo de Tormes,’”’? PMLA, XLII (1927), 404-421, 
where Chandler, Bonilla y San Martin, Chaytor, Reynier, and Northup are 
quoted (p. 404) all to the effect that after the third tractado the narrative becomes 
sketchy and fragmentary. Substantially the same views have recently been 
voiced by Alfredo Cavaliere, La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y 
aduersidades (Naples, 1955); by Marcel Bataillon, El sentido del Lazarillo de 
Tormes (Paris-Toulouse, 1954), also his Introduction to La vie de Lazarillo de 


Tormés (Paris, 1958) ; and by A. A. Sicroff, “Sobre el estilo del Lazarillo de Tormes,” 
NRFH, XI (1957), 157-170. 

*P. 420. Subsequent studies that have in the main accepted Tarr’s views 
have been even more tepid in their appraisal of these chapters. 

5 It will suffice to adduce one typical expression among many, A. Bonilla y 
San Martin, La vida de Lazarillo de Tormes y des sus fortunas y adversidades, 
Clasicos de Ja Literatura Espafiola (Madrid, 1915), p. v: “Es . . . un pequefio 
libro, harto chico para lo mucho que entretiene.” 

* Hacia Cervantes (Madrid, 1957), pp. 108-109. 
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century. This does not in any way imply, however, that the first 
bold step in the direction of fictional autobiography would inevitably 
result in a volume of the dimensions of an Amadis de Gaula or an 
Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia. The Ce- 
lestina and the Lozana andaluza, both earlier than the Lazarillo, are 
ample to be sure; but they precisely lack the daring quality referred 
to, namely of being the imaginative self-assertion of un personaje 
de la clase tnfima.’? The fact is that half a century and more was to 
elapse after the publication of our modest volume® before Mateo 
Aleman, building upon the tradition inaugurated by the Lazarillo 
(which furthermore was constantly expanding with its interpolations 
and sequels, despite excisions by the censor) could create a true 
picaresque novel of major dimensions and dare to put his name on 
the title page, in 1598. 

In this connection it is illuminating to consider the sources of the 
Lazarillo, mostly minimal fragments in the form of brief jests or 
even shorter proverbs.? Disregarding the capital innovation of the 
autobiographical or confessional presentation, our small text could 
be said to stand at some intermediate point between the brief oral 
anecdote and the full-fledged novel. 

The evidence, both historical and textual, therefore points to the 
fact that the author planned and executed his work on a small scale: 
“esta nonada, que en este grossero estilo escriuo,’””” as he himself 
terms it in his Prologue. But within its small compass lies a rich 
complexity, as has again been pointed out recently by Claudio 

7 Castro, p. 108. 

5 The date is still disputed. The frequently discussed allusions to a military 
expedition to Gelves (there were two within the presumable period of composition, 
in 1510 and 1520), and to the Cortes held in Toledo by Charles V (1525 or 1539), 
furnish the main bases for opinion. Latterly Cavaliere, p. 10, argues that “la 
data di composizione é provata, anzitutto, dalla perfetta cronologia dell’ opera,” 
and he asserts unequivocally that it was composed around 1525 or 1526; but more 
recently Bataillon, La vie de Lazarillo de Tormés, pp. 17-18, concludes in favor of 
the later possible date, after 1539, or roughly in the decade 1540-1550. 

* Perhaps the best up-to-date re-examination of the folkloric sources is made 
by Bataillon, La vie de Lazarillo de Tormés, pp. 19-34. Taking a contrary route, 
Arturo Marasso traces the classical and Renaissance reminiscences—equally frag- 
mentary—in the chapters ‘‘La elaboracién del Lazarillo de Tormes’’ and “‘Aspectos 
del Lazarillo de Tormes’’ in Estudios de literatura espafiola (Buenos Aires, 1955), 
pp. 157-186. 

” Citations are from the edition by J. Cejador y Frauca, La vida de Lazarillo 


de Tormes y de sus fortunas y adversidades, 4th ed., Clasicos Castellanos (Madrid, 
1941), 
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Guillén," who observes that “‘ostenta el Lazarillo a todas luces, un 
extraordinario entretejimiento de motivos, de trayectorias de 
sentido” (p. 264). And he adds the point that is central to the 
present discussion: ‘‘La contextura, el desenvolvimiento, la arma- 
z6n misma de la novela son indivisibles de un proceso de duracién en 
el tiempo” (p. 267). Here is adumbrated one essential part, though 
not the whole, of the problem that faced our author, namely how to 
treat, within the brief spread of a short tale, a segment of biography 
which extends across a quarter of a century or more,” written, 
moreover, with the professed intent that “se tenga entera noticia 
de mi persona.” It is scarcely possible to exaggerate the difficulties 
that were created for the author simply by the tensions between the 
two disparate spans of time and text. 

The temporal dimension of the unassuming book is surprisingly 
complex, as Guillén has made evident. There is, to begin with, “el 
momento en que el narrador cuenta, habla, o escribe,”” which mo- 
ment, in terms of the fictitious character assumed by the author, 
coincides with the age that Lazaro had attained at the close of the 
last chapter, the middle or late twenties, as we have seen. From 
this fixed point in time Lazaro looks back all the way to his birth, 
and proceeds to unfurl his biography right up to the moment of 
narrating. Moreover, as Guillén points out, the spread of time be- 
tween these two limits is not one-dimensional, but has two levels: 
on the one hand, it is treated as objective calendar time: so many 
years here, so many months, or days, there; on the other hand, it is 
treated as experienced time, or in Guillén’s words, the author “se 
sumerge en la duracién de su vida” (p. 271). And once this is 
understood, he adds, it need not surprise us that the form of narra- 
tion fails to mould itself exactly to the continuous passage of time, 
nor that the report of the narrator should display abrupt interrup- 

1 “Lg disposicién temporal del Lazarillo de Tormes,” HR, XXV (1957), 264 


279. In this study Guillén also enlarges upon the “confessional” aspect of the 
Lazarillo alluded to above. 


# The length of time can be inferred approximately from indications in the 
narrative of passage of time, e.g., ‘‘estuue con este mi quinto amo cerca de quatro 
meses”’ ; and from mentions of Lazarillo’s age or state of maturity, e.g., “yo nifio 
de ocho afios; hasta ser buen mozuelo; hombre de justicia,” ete. The internal 
narrative evidence can be closely correlated to either of the alternative sets of 
dates for Gelves and the Cortes of Toledo; and in terms of these Bataillon usefully 
sums up the calculation to the effect that either “son récit conduirait le lecteur 
jusqu’aé sa vingt-quatriéme année environ” (La vie de L. de T’., p. 17), or “le héros 

. nous conduirait jusqu’A sa vingt-huititme année” (p. 18). 
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tions of continuity, since the controlling factor is not the calendar 
but the memory (a fictitious memory, needless to say); and the 
memory in turn will dwell upon periods that are important to the 
narrator, and will skim over, or even skip, stretches that were devoid 
of retrospective subjective significance. This analysis admirably 
accounts for the accelerations and decelerations of rhythm in the 
narrative, and even for gaps in time; but Guillén, whose interests 
lay in another direction, did not amplify on the bearing this has upon 
the style and novelistic handling of Chapters IV, V, and VI, on 
which the present study is focused. 

The features, or peculiarities, of these chapters, which have al- 
ready been alluded to above, have recently been restated by A. A. 
Sicroff in objective terms from which there can be no reasonable 
dissent, although one is not necessarily obliged to share his con- 
clusions. Of the fourth Tractado Sicroff says: 


jNo hay acaso cierta ruptura y cierto cambio de direccién en el relato 
cuando Lazaro dice apresuradamente que sirviendo al mercedario rompié 
sus primeros zapatos, que no pudo durar con el andariego fraile y que lo 
abandoné por este motivo y “por otras cosillas que no digo”’ (p. 167)? 


Concerning the sixth, he remarks: 


También el Tratado sexto revela, si no precisamente un cardcter frag- 
mentario, si el de un esquema trazado de prisa [he adds: y sin arte], 
destinado a lanzar a Lézaro por el sendero “ascendente”’ de su carrera 
(loc. cit.). 


And on the middle chapter, the fifth, his words are: 


Es verdad que L&zaro no se comporta sino como espectador de las 
aventuras del buldero, y que sus fortunas y adversidades, verdadera 
sustancia del libro, se han dejado definitivamente de lado (p. 168). 


These remarks are just, but, contrary to widely generalized opinion, 
the characteristics specified may not be serious defects at all, but 
rather may be evidence of a genial intuition on the part of the 
author of our little book. Again it is imperative to stress its brevity. 

The critical point in the composition of the Lazarillo was reached 
at the close of Chapter III, the episode of the Squire. Ldzaro was 
how a buen mozuelo, or at least a mere four months later he so de- 
scribes himself in Chapter VI: Louis How’s phrase for it is “a good 
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big youth.’"* He has passed beyond childhood and has evidently 
attained the age of reason.* Were this a romance of chivalry (or 
even a medieval metrical romance like the Alexandre), Lazaro would 
be moving into the stage of caballero novel, his boyhood schooling 
for his profession finished. Nor is this a purely fictional convention, 
for history records knightings, and even coronations of kings at this 
age, among them no less a figure than Alfonso XI. It is evident, 
too, in terms of the progression of the story itself, that Lazarillo has 
finished his schooling in life, having reached the ultimate bottom, 
and never again will be duped by the trickery of man and fate, as 
he has been heretofore. 

Thus, at the close of Chapter ITI, the author was confronted by 
a choice among three possible courses. As has been said, Lazarillo’s 
childhood had come to an end, and any further chapters on this 
phase of his life would be both’ inappropriate and tedious. But, 
theoretically speaking, the author could next convey the reader up 
to Lazaro’s eventual maturity through a series of picaresque 
mocedades, narrated at the same leisurely pace that had been estab- 
lished in the first three episodes. Alternatively he could leap forth- 
with to the ironic and cynical anticlimax of Chapter VII, which 
depicts Lazaro, a complacent cuckold, under the protection of the 
Archpriest of San Salvador, “en la cumbre de toda buena fortuna,” 
with the skilfully contrived result, as Castro puts it, that ‘queda asi 
invertida la visién estimativa de los valores, y aparece en ‘la cumbre’ 
lo que esperariamos yaciese en cualquier abismo de la bajeza” 
(p. 110). Surely it must have been a temptation to juxtapose this 
scene immediately with the close of Chapter III, when Lazarillo was 
at the climactic nadir of his career, forsaken by his third master, 
who had not even furnished him starvation rations, and yet had 
reached his spiritual, or axiological, pinnacle—that moment of pro- 
found compassion for the Squire, hungrier and more wretched than 
even himself: “Tanta lastima aya Dios de mi, como yo auia dél, 
porque senti lo que sentia y muchas vezes auia por ello passado y 


8 The Life of Lazarillo de Tormes and his Fortunes and Adversities, trans. Louis 
How, with Introd. and Notes by C. P. Wagner (New York, 1917). 

4 Arturo Marasso, op. cit., pp. 183-184, summarizes the stages of Lazarillo’s 
life in terms of the classical theory of the ages of man. But it should be added 
that this scheme continued as a living reality throughout the Middle Ages and the 
Renaissance, and—with modifications—was incorporated in Canon and Civil 
law, in custom, and in “biographical” fiction; and inevitably must have formed 
part of the cultural heritage of the author of the Lazarillo. 
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passaua cada dia.” But, in the third place, if the author under- 
standably hesitated to overleap a full decade between chapters, 
another course offered itself: to move, not instantly to the conclu- 
sion, but at least swiftly enough so that the impact of the ironic 
reversal would not be lost. 

It is instructive to pause briefly and reflect on the first two 
courses that have been suggested. As mentioned, it lay within the 
realm of feasibility to compose a series of leisurely chapters on Lazaro’s 
adolescence, a period which, be it said in passing, has become per se 
a preoccupation of novelists only in relatively recent times. But 
Guillén furnishes a valuable stylistic clue to the reason why such a 
chain of chapters would not have harmonized with the tenor of the 
book, when he observes: “‘Lo narrado queda referido al ser del na- 
rrador. . . . El proceso de seleccién a que Lazaro somete su exis- 
tencia nos muestra aquello que le importa manifestar: los rasgos 
fundamentales de su persona. Los puntos culminantes de la obra 
coinciden con unos hechos de conciencia: con los componentes 
esenciales de la memoria de Ldzaro” (p. 271). And the evident 
fact is that Ldzaro has already formed the essence of his personality 
with the conclusion of the third tractado. There is nothing import- 
ant left for him to learn; there are no further propaedeutic experi- 
ences to be painfully undergone and to be “remembered’’—that is, 
narrated—at a ‘‘confessional’’ pace, and therefore to be composed 
in the same style as the first three chapters. The portrait of the 
state of maturity beckoned imperatively, with one climactic scene 
to render substantial the cynical lessons in devaluation which had 
been learned at such cost under the first three masters. 

We may conversely discard the possibility of an immediate leap 
from Lazarillo, the buen mozuelo, to Lazaro, the man. The Lazarillo 
de Tormes is not a fat nineteenth-century novel in which the author 
can say at the start of an internal chapter: “Ten years later. . . .” 

So we are left with the artistically best possible solution as the one 
that actually went into print. We can safely assume that the 
ironic ending was early envisaged by the author, an ending in which 
Lazaro’s position was to be the polar opposite of his state during his 
service with the Squire. This inversion is of the very essence of the 
book.?5 


‘8 Marasso, op. cit., p. 184, notes the striking contrast of these two positions: 
“La diferencia en Ldzaro del simpdtico nifio y del adulto repulsivo en que se con- 
vierte, esté perfectamente establecida.” 
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But from one pole to the other the journey had to be textually 
brief, as we have seen, unless the author were to bog down in mere 
anecdotes spun out to fill a lapse of time that was essentially unin- 
teresting to the confessor-author. What was required, therefore, 
was a drastic manipulation of the time dimension, a dimension that 
we know has two levels: the merely chronological and the experien- 
tial. By the end of Chapter III, the reader has been drawn into 
close empathic relationship with the Lazarillo whom the adult 
Lazaro remembers; and as a consequence the reader has been in- 
duced to march along the path of time in the same rhythms as 
Ldzaro’s memory had traveled while submerged en la duracién de su 
vida. In order to break away from this situation, two changes in 
the by now established style of the book were required: one of 
tempo, and one of degree of sentimental involvement with the little 
protagonist. 

The author set about the first alteration in ChapterIV. It does 
not really matter in this respect whether the passage be regarded as 
a chapter or a paragraph of transition; but the tour de force is more 
evident if we concede to the piece of text the dignity of a chapter."* 
Here the tempo is abruptly, even shockingly, accelerated : a week is 
compressed into 95 words, whereas in the previous chapter mere 
hours had occupied longer paragraphs. But it should not be over- 
looked that, even though Lazarillo is now no longer being “‘remem- 
bered”’ by his older ego as an anxious apprentice, stylistically he is 

16 One of the issues most discussed is whether or not the Lazarillo was origi- 
nally divided into chapters headed by descriptive titles. Tarr, op. cit., pp. 412- 
415, elaborated the view, already advanced by C. P. Wagner, that the rubrics of 
the chapters “were hastily and carelessly inserted after the text was written.” 
This opinion has widely prevailed to the present and carries conviction by virtue 
of the fact that the titles are not only sometimes inappropriate to the text, but 
also are discordant with the autobiographical style by being phrased in the third 
person. Tarr also argued that the division into tractados—as distinct from the 
insertion of the rubrics—similarly was posterior to the composition of the primi- 
tive text. This theory is based on the unequal lengths of the chapters and also 
on the conjectures of Ormsby, Rodriguez Marin, and Ford that the same was true 
of the Quijote; but it is open to serious doubt. That Cervantes himself, and not 
the editor, effected the chapter divisions seems clear now (cf. my study, The 
Phantom Chapters of the Quijote [New York, 1953); and furthermore enormous 
variation in the length of chapters is a characteristic of “biographical” fiction of 
the sixteenth century: for example, in the voluminous Sergas de Explandidn, 
certainly earlier than the Lazarillo, a number of chapters contain less than 100 


words, and one, Chapter 144, consists of only 73. In proportion, the short 
Tractados IV and VI of the Lazarillo are in no sense exceptional. 
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still as deeply engaged in the narration as ever, for no less than 
eleven of the 95 words refer to the grammatical first person : huue de 
buscar . . . ; digo me encaminaron .. . ; este me did... ; ete. 
Thus the abruptness of the temporal change is skilfully tempered by 
the purely verbal illusion that the degree of personal engagement in 
the events is still in the manner of the anterior text. Nonetheless 
the chapter is truly an act of violence, and it is understandable that 
criticism has reflected adversely upon it. But withall it achieves 
an important purpose, for the reader is initiated (if not altogether 
reconciled) to seeing Lazarillo move swiftly through the context of 
experience. 

Now it remained for the author to disengage Lazarillo from the 
sympathetic attendance of the reader, so that the latter would cease 
to resist his separation from Lazarillo’s daily, even hourly, anguished 
living.'? And it requires no new insight into the book to recognize 
that the author did indeed manage to relegate Lazarillo to the back- 
ground in the next chapter, the fifth tractado, for this fact is a common 
complaint in criticism of the book. But itis not generally recognized 
how apposite and skilfull this treatment really is. In some ways 
Chapter V is one of the most interesting of the little book. Through- 
out the first 43 words the first person singular continues to occur at 
the customary frequency, or no less than six times; but thereafter 
it virtually disappears from the text until the last 40. There are, 
to be sure, some dozen and a half mentions of mi amo, el sefior mi amo, 
ete., which provide the illusion of bringing Lazarillo to the fore- 
ground, but on inspection these turn out to be merely vicarious 
phrases for the term, el buldero. On the other hand, the first person 
plural makes an important appearance, by which device Lazarillo 
submerges himself among the mass of bystanders: ‘al ruydo y 
voces, que todos dimos,” etc. The first person plural further 
serves to efface Lazarillo as merely an unholy acolyte of the 
Pardoner: ‘‘Diuulgose la nueua de lo acaescido por los lugares 
comarcanos y, quando a ello llegauamos, no era menester sermon 
ni yr a la yglesia.”” The disengagement of Lazarillo from the recol- 
lected anguish of experience is accomplished with exquisite neatness ; 
and the objectified style corresponds perfectly to the matured and 
“educated” personage who, at this stage intermediate between child- 
hood and manhood, is viewed by the narrator as moving immune 
among the wiles and deceits of the world. We hear Lazarillo report 


7 Guillén, p. 275, shows how even the hours are counted in Chapter ITI. 
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coolly on the shocking antics of the Pardoner, which he observes 
dispassionately with disillusioned eyes; and, far from being the 
dupe, he shares with the Pardoner—a worse hypocrite than even 
the Priest—the savor of the jests played on the unwary: “Y, aunque 
mochacho, cayome mucho en gracia y dixe entre mi: ‘jQuantas 
destas deuen hazer estos burladores entre la innocente gente!’ ” 

Having accomplished the first essay in acceleration of pace in 
Chapter IV, and the sentimental disengagement in the body of 
Chapter V, the author was almost ready to move on to the climax, 
the culminating cynical confession. But first he readies the reader 
for the eventual resumption of the “confessional” tone of Chapter 
VII,'* by greatly multiplying the references to the first person in the 
last 40 words of Chapter V and in the 191 that compose the whole 
of Chapter VI, without, however, amplifying the narrative and 
thereby slowing down the tempo. Instead, he capitalizes on the 
rapid movement previously established in Chapter IV and moves 
Lazarillo, first through four months with the Pardoner, at the end 
of Chapter V, and then through four years with the Chaplain in 
Chapter VI, and thus brings him to the threshold of the final stage 
of Chapter VII, the adult man, who is symbolized by the phrase, 
“hombre de bien,” in Chapter VI, and echoed as “hombre de justi- 
cia” at the opening of Chapter VII. There is, however, one more 
bit of temporal telescoping in Chapter VII itself, where there is 
evidently a not inconsiderable interval between two sentences: 
“Procuré . . . un oficio real, viendo que no hay nadie que medre, 
sino los que le tienen. En el qual el dia de oy viuo y resido a se- 
ruicio de Dios y de vuestra merced.”” In this interval—the narrator 
shortly afterwards specifically says ‘‘en este tiempo’’—Ldzaro came 
to the attention of the Archpriest of San Salvador, who arranged the 
convenient marriage with ‘“‘vna criada suya. Y assi me casé con 
ella,” says the author, “‘y hasta agora no estoy arrepentido,’’ show- 
ing again that some time has elapsed between his arrival at the 
state of manhood as a bailiff, “hombre de justicia,” and the “mo- 
ment” of composing his confession."* The fact that this instance 

18 As a result of the resumption, Chapter VII has by and large escaped the 
strictures applied to the immediately preceding ones. Thus Sicroff, p. 169, says: 
“E) dltimo tratado nos hace volver al espiritu de los tres primeros,” although he 
has emphasized the “‘inartistic” qualities of Chapters IV, V, and VI. 

%” Cavaliere, p. 10, also points this out: “Occupato, dopo il breve servizio con 
Valguazil, Yimpiego governativo, conosciuto il prete di 8S. Salvador, ne sposa la 
serva ed @ gid in sua compagnia da qualche anno, quando scrive |’autobiografia.” 
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of acceleration has in general evaded adverse comment attests to 
the success with which the author had managed previously both 
the manipulation of time and the disengagement of the protagonist 
from our closely sympathetic attention in the three chapters under 
consideration. Almost without our perceiving it, Lazaro has grown 
under our eyes near the start of Chapter VII from the barely adult 
to the fully mature man whom we can unreservedly accept as the 
actual narrator: a figure prosperous in his condition of town crier, 
disengenuously ‘‘arrimado a los buenos,” as he had learned from 
his mother, and professing cynical complacency in the relationship 
of his wife with the Archpriest. 

To conclude: Chapters IV, V, and VI, when viewed apart as a 
textual unit and not necessarily with reference to previous chapters, 
compose a clean, symmetrical structure in the shape of a tryptich 
consisting of a large central panel with two smaller ones at its sides, 
which counterbalance, or mirror, each other neatly in length, tempo, 
and style, and at the same time set off the central piece by contrast. 
The middle chapter in turn offers an arresting opposition to the 
three opening chapters and the single closing one, by its special 
style which disengages Lazarillo momentarily from the process of 
either intensely recollected, or actually occurring, living. This 
style, which we might term “historical” in distinction to ‘‘novel- 
istic,” is perfectly suited to recounting a special epoch in Lazarillo’s 
life, a brief period when the protagonist has not yet become stabi- 
lized in his self-conscious position of cynical adult, but has at the 
same time passed beyond the years of travail when he was being 
educated in picarismo, and consequently stands free for a moment 
to observe dispassionately the unsurpassable hypocrisy of the 
Pardoner, while himself serving as the junior partner but not yet 
the full-fledged practitioner. Certainly the contrast with the three 
opening chapters is marked, the very feature which has drawn the 
censure of some commentators; but contrast and change are not in 
themselves bad, nor, for that matter, good ; and we should therefore 
judge our three seemingly discordant chapters in terms of what they 
accomplish, or what purpose they serve within the book taken in its 
entirety. 

Through the first three chapters, with the crafty Blindman, the 
niggardly Priest, and finally the penniless Squire, Lazarillo had 
taken his stance in life as a child. Then having passed unscathed 
through Chapter V, with the Pardoner, an episode conspicuously 
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flanked by the anomalously brief Chapters IV and VI, Lazaro pre- 
sented himself in the seventh, and final J'ractado as a man. This 
shift in age level is an organic necessity if the book is to fulfill its 
manifest critical mission. Society, the medium in which the picaro 
exists and in terms of which he has meaning, is presented as static, 
compartmentalized, and graduated. But Lazaro’s criticism is, on 
the contrary, vital and not simply categorical. Hence the world of 
difference between the Lazarillo and medieval satire. In each 
major chapter—save the fifth—the reader experiences vicariously 
how it feels to be engaged in a living dialectic with a different species 
of the genus society. And Lazarillo’s experiential criticism would 
have been abortive had it been limited to the single perspective of 
childhood. The progressive disillusionment of the originally naive 
child requires, esthetically, the complement of the adult’s cynical 
acquiescence. Chapter VII is the perfect counterpoise of Chapters 
I, I, and III. 

The symmetry of this arrangement can be reduced almost to the 
contours of a graph. The median line is the period of indenture to 
the blind Beggar, median for the world of the picaro, that is; for 
obviously Ldézaro’s material and ethical status was below the ac- 
ceptable norm of sixteenth-century Spanish society. One line of the 
chart descends as his material circumstances deteriorate from hunger 
with the first master, almost to starvation with the second, and 
finally to the necessity of supplying the third out of his own practi- 
cally non-existent provender. His picaresque “enlightenment” 
meanwhile progressively rises from petty, ingenious trickery with 
the Beggar, through almost epic chicanery with the Priest, up to the 
level where, at the absolute low point of his material fortunes, sud- 
denly for a brief and dazzling moment he transcends his picarismo 
in a flash of compassion and understanding of the Squire. This 
crossing of lines on the graph, or fleeting juxtaposition of extremes, 
in Chapter III, requires artistically, not a gradual tapering off, but a 
smashing inversion to complete the work of art ; and this is provided, 
after the brief interlude of Chapter V with its abbreviated satellites, 
by Chapter VII, wherein the adult Lazaro is shown wealthy and 
powerful—at least on a picaresque scale. His wordly success even 
warrants (with tongue in cheek) association with the pinnacle of 
Imperial Spain’s glory: “Esto fué el mesmo afio que nuestro victo- 
rioso emperador en esta insigne ciudad de Toledo entré, y se hi- 
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zieron grandes regocijos.’”’ And then the book ends, with Lazaro 
basking in his degradation. 

So it seems on inspection that the triad of chapters that has been 
examined functions with notable, if not perfect, adequacy as a 
smooth hinge upon which the axis of our brief novel can revolve a 
full 180 degrees, from the ambivalent situation at the close of La- 
zarillo’s association with the Squire to the inversely dual position of 
the final chapter, a swing which constitutes one of the major artistic 
achievements of the anonymous author. 

RaymMonp 8. WILLIS 

Princeton University 





EL CONCEPTO DE LA FAMA EN EL 
TEATRO DE CERVANTES 


EX el panorama cultural del Siglo de Oro espafiol existen ciertos 
conceptos directivos que se manifiestan de una u otra manera en 
formas diversas de vida y que hacen constantemente su aparicién 
en la literatura y en el arte. Uno de estos es el de la fama con sus 
nociones aliadas de la honra y el honor. Estos dltimos conceptos 
revelan dreas de significacién comin, a la vez que divergen en otros 
respectos. De ahf la necesidad de fijar con todo cuidado sus lfmites 
semdnticos. Un examen del concepto de la fama en el teatro de 
Cervantes nos permitird conocer la contribucién de este autor en la 
determinacién de sus varios matices en los siglos XVI y XVII, y nos 
llevard, ademas, a averiguar una de sus motivaciones sostenidas en 
su vida de escritor. Por lo demas, desde el punto de vista pura- 
mente literario la fama aparece como uno de los resortes estructu- 
rales en algunas de las comedias del autor, y preside un radio extenso 
de su visién del mundo y de la vida. Por hallarse Cervantes situado 
frente a diversas tradiciones en el concepto de la fama habremos de 


examinar someramente sus manifestaciones mds importantes y su 
presencia histérica en la literatura espafiola. Analizaremos suce- 
sivamente los siguientes aspectos de la fama: a) la fama como dis- 
tincién y preeminencia social, b) la fama como alegorfa, c) la fama 
como opinién y sancién social. Examinaremos luego las cuatro 
comedias de Cervantes en las cuales desempefia papel importante 
la presencia de la fama. 


a) La Fama Como Distinc16Nn 
Y PREEMINENCIA SOcIAL 


La nocién de fama como preeminencia en la escala social, recono- 
cimiento de méritos individuales, aplauso de los contempordneos, 
gloria y supervivencia en la posteridad, es uno de los conceptos 
dominantes de la cultra antigua. En la literatura, los poetas se 
convierten en otorgadores de fama y de inmortalidad tanto en 
Grecia como en Roma.' Horacio erige un monumento a su in- 

1 Para este concepto de la fama en la edad antigua y en la época medieval, 
véase Maria Rosa Lida de Malkiel, La idea de la fama en la Edad Media castellana 
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mortalidad por medio del poema: “‘Exegi monumentum aere peren- 
nius” (Odas, III, 30, 1 y sigs.). En la Edad Media los autores 
latino-cristianos cristianizan los conceptos paganos de la fama, a la 
vez que subordinan esta Ultima a la idea de la gloria ultraterrena.? 
En la esfera profana propiamente dicha encontramos los matices 
correlativos de “‘honra”’ y “honor cortesano”’ y “‘caballeresco,”’ este 
iltimo como una de las manifestaciones literarias de las cortes 
feudales. En Espafia aparece el concepto de la honra desde un 
principio en su literatura. El Poema de Mio Cid revela una estruc- 
tura vinculada a la pérdida y restitucién de la honra por parte del 
protagonista.* Huellas del honor caballeresco se encuentran en los 
poemas del mester de clerecfa en el siglo XIII, particularmente en 
el Apolonio, el Alexandre y el Poema de Ferndn Gonzdlez, cuyos 
héroes son verdaderos paradigmas de ejemplarizacién.* El Poema 
de Alfonso Onceno se halla también dominado por una intensa 
atmésfera de fama caballeresca.’ En la floreciente novela de ca- 
ballerfas el honor caballeresco constituye uno de los resortes princi- 
pales de la accién. La fama como supervivencia hace también su 
aparicién en la literatura medieval. Don Juan Manuel proclama 
la “buena fama de los nuestros fechos’”’ como manera de sobrevivir 
mds allé de la muerte (Conde de Lucanor, XVI). El Prélogo del 
Amadis se halla saturado de un espfritu de perpetuacién de hechos 
memorables.6 En Juan de Mena reaparece el concepto antiguo de 
retransmisi6n de la fama por obra del artista.’ El Laberinto invoca 
a la Fama para que eternice las hazafias que el autor se propone 
relatar: ‘‘levante la Fama su boz inefable, / porque los fechos que 
(México, 1952). De interés es también el articulo de U. Knoche, “Der rémische 
Ruhmesgedanke,”’ Phil., [IX (1934), 102-124, y la tesis de A. D. Leeman, Gloria 
(Rotterdam, 1949). Véase, asimismo, Roscher, Ausfiihrliches Lexikon der .. . 
Mythologie (Leipzig, 1888-1937), s. v. Fama. 

? Lida de Malkiel, op. cit., pags. 52-50. Véase también Teresa Soler Pastor, 
Las palabras “gloria” y “‘gloire’’ : sus distintos significados en las literaturas francesa 
y espafiola. Desde los origenes hasta el siglo XVI (Murcia, 1957). 

* Gustavo Correa, ““E] tema de la honra en el Poema de Mto Cid,” HR, XX 
(1952), 185-199. 

* Lida de Malkiel, op. cit. 

5 Véase la edicién de Yo ten Cate (Madrid, 1956). 


7 Lida de Malkiel, op. cit., pag. 284. J. Burckhardt en The Civilization of the 
Renaissance in Italy (New York, 1954,) p&g. 113, se refiere al poder que el poeta 
tenfa de otorgar la fama y aun el olvido: “The poet-scholar in Italy had . . . the 
fullest consciousness that he was the giver of fame and immortality, or, if he chose, 
of oblivion.” 
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son al presente / vayan de gente sabidos en gente, / olvido non 
prive lo que es memorable.”* Jorge Manrique nos habla de las 
tres vidas, la mortal, la de la fama y la vida ultraterrena en Coplas 
por la muerte de su padre. El Renacimiento intensifica una vez mds 
el culto a la fama como uno de los ideales supremos en el redescu- 
brimiento y exaltacién del individuo. El ansia de fama y gloria es 
doctrina en El cortesano de Castiglione,® obra de amplia difusién en 
Espafia. Segtin Juan del Encina, la fama es el bien mds preciado 
del mundo, ya que nunca se pierde: ‘Todos los bienes del mundo 
/ pasan presto y su memoria / salvo la fama y la gloria.” Pero 
Mejia sefiala a la fama como uno de los fundamentales resortes de 
accién en el hombre: “Hablando de moral y humanamente, dos 
cosas son principales, las que mueven y levantan a los hombres a 
hacer grandes y sefialados hechos en la guerra y en la paz: la primera 
es honra y fama, y la segunda el provecho e interés. Los magndni- 
mos y grandes corazones principalmente codician lo primero.’ 
Los tratadistas sobre teorfa literaria también sefialan a la fama como 
recompensa mdxima de los esfuerzos del poeta. Para Lépez 
Pinciano la corona de laurel no es otra cosa que la inmortalidad de 
la fama y la subida al monte Parnaso, el dspero camino que debe 
recorrer el poeta para alcanzarla."* El premio maximo del poeta es 
el de la inmortalidad.“ Luis Carrillo y Sotomayor sostiene que el 
fin Gltimo de los poetas es el de aleanzar la fama.“ El concepto de 
la fama es en sf mismo tema literario en el siglo XVI. Ariosto 
introduce en Italia el t6pico de la inmortalidad en el Orlando Furioso 
(XXXV, 22 y sigs.). En Espafia, las epopeyas eruditas se hallan 


® Juan de Mena, El laberinto de la fortuna. Ed. y Prélogo de José Manuel 
Blecua (Madrid, 1943) copla 3. Para una posible influencia de este autor en 
Cervantes, véase Maria Rosa Lida de Malkiel, Juan de Mena: poeta del prer- 
renacimiento espafiol (México, 1950), pégs. 514-520. 

® Trad. de Juan de Boscén (Madrid, 1942), paég. 147. 

0 EF) poeta contintia: ““Procuremos buena fama, / que jamds nunca se pierde; 
/ &rbol que siempre est4 verde / y con el frutoenlarama. / Todo bien que bien 
se llama, / pasa presto y su memoria, / salvo la fama y la gloria.” Canciones, 
ed. A. J. Battistesa (Buenos Aires, 1941), pags. 69-70. 

1 Pero Mexia, Silva de varia leccién (Madrid, 1933), III, xxix. 

2 Lépez Pinciano, Philosophia antigua poética (Madrid, 1953), I, 153. 

183 “Esto respondo cuanto a la primera parte de la dificultad grande con que el 
nombre de poeta se alcanza. Y, a la segunda del premio, que decfs ser la in- 
mortalidad, premio grandisimo me parece y que viene a razén que cueste mucho 
trabajo lo que ha de gozar tal premio”’ (ibid., I, 188). 

“4 Libro de la erudicién poética (Madrid, 1946). 
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imbuidas de un espfritu de gloria y de renombre. Ercilla canta de 
“El valor, los hechos, las proezas / De aquellos espafioles esforzados, 
/ Que a la cerviz de Arauco, no domada, / Pusieron duro yugo por la 
espada”’ (La Araucana, estrofa 1). El autor de El Bernardo cree 
sobrepasar a Homero, y para el protagonista del poema, la fama es 
su mds profundo deseo.'* El poeta neogranadino Juan de Castella- 
nos se propone sacar del olvido y dar eterna fama a los conquista- 
dores y soldados que actuaron en el escenario del mundo americano, 
en su extenso poema Elegtas de varones ilustres (BAE, IV, canto I, 
estrofa ii). Bernal Diaz del Castillo escribe su Historia verdadera de 
la conquista de la Nueva Espajia, “porque haya fama memorable de 
nuestras conquistas, pues hay historias de hechos hazafiosos que ha 
habido en el mundo, justa cosa es que estas nuestras tan ilustres se 
pongan entre las muy nombradas que han acaecido.’* El con- 
quistador Herndn Cortés arenga a sus soldados previniéndoles que 
mds importante es el honor que las riquezas (BAE, XXVI, 301). 
Las nociones afines de honra, gloria, reputacién, distincién, re- 
nombre, homenaje, se hallan, asimismo, en otros géneros literarios 
como la poesia y el teatro.!” 


b) La Fama Como A.Ecorfa 


No menos importaate para la historia del concepto es su alego- 
rizacién en la forma de una figura mitolégica. En su calidad de tal 
representa en un principio los rumores vagos que se propagan por 
el mundo dando la noticia de algin hecho extraordinario. En 
Grecia la personificacién de esta idea estuvo representada por las 
figuras de Ossa y Pheme.'* Virgilio hizo en la Eneida (IV, 173 y 
sigs.) una descripcién impresionante de esta figura en la forma de un 
monstruo de gran ligereza que se agranda por momentos a medida 
que se eleva por elaire. Su cuerpo se halla cubierto de plumas, alas 
y humerosos ojos, bocas y ofdos. Con su voz parlera unas veces 
trae consternacién a las gentes, y otras las llena de regocijo, cuando 
se anuncia como mensajera de hechos famosos. Es evidente que, 
a pesar de su indole monstruosa, la figura de la Fama se manifiesta 

16 John Van Horne, “El Bernardo” de Bernardo de Balbuena (Urbana, 1927), 
pag. 122. 

. 16 Ed. de Joaquin Ramirez Cabafias (México, 1950), I, 50. 

17 Véase Encarnacién-Irene Serrano Martinez, “Honneur” y “Honor”: su 

significacién a través de las literaturas francesa y espafiola (Murcia, 1956), y el libro 


ya citado de Teresa Soler Pastor. 
18 Véase Roscher, loc. cit. 
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aqui en su cardcter dual de Buena Fama y Mala Fama, aspectos 
cuya alegorizacién ha de aparecer luego en el teatro de Cervantes. 
Ovidio, por su parte, basado en este doble aspecto de la fama virgi- 
liana, crea la alegoria de la Casa de la Fama (Met., XII, 39-63) que 
también habia de tener repercusién extensa en la literatura de la 
Edad Media y en el Renacimiento. Segtin este autor la Fama 
habita en un lugar muy alto en el centro del mundo desde donde ve 
y oye todo lo que pasa en las regiones mds apartadas de la tierra. 
Su casa de gran resonancia en su interior se encuentra llena de in- 
numerables agujeros, ventanas y puertas por donde entran y salen 
constantemente gentes que susurran al ofdo de otras toda suerte de 
mentiras mezcladas con alguna verdad. 

La Casa de la Fama se convierte en Templo de la Fama en otras 
interpretaciones alegéricas como la descrita por Balbuena en su 
Bernardo.” En fusién con el esquema alegérico de los Viajes al 
otro mundo y de los Triunfos de la Fama al modo de Petrarca pre- 
senciamos la entrada al Templo de la Fama en poemas como el 
Triunfo del Marqués de Santillana de Diego de Burgos.” El prado 
que figura en la Coronacién de Mossén Jordt del Marqués de Santi- 
llana, ha sido identificado con un Valle de la Fama." También 
Juan de Mena en su Coronacién sittia a este iltimo en presencia de 
la diosa de la Fama.” En el Decir de las siete virtudes de Francisco 
Imperial se halla la vinculacién entre la figura alegérica de la 
Fortuna y de la Fama, la primera de las cuales concede renombre 
inmortal como uno de sus privilegios especiales. De tipo alegérico 
es también el poema de Juan del Encina, El triunfo de la Fama, 
dedicado a conmemorar el triunfo de los Reyes Catélicos sobre la 
ciudad de Granada.“ Cervantes identifica a la diosa Poesfa con la 
figura mitol6égica de la Fama en su Viaje del Parnaso.* La tra- 
dicién alegérica de la Fama se extiende profusamente en el siglo 
XVI a las artes plasticas, en particular a la pintura y se manifiesta 
en la temdtica del Parnaso y las coronaciones de poetas. Los nu- 

Van Horne, op. cit., pag. 122. Comp. también el Castillo de la Fama en 


Don Quijote, Prim. Parte, VI, al referirse e] autor a Don Belianis con ocasién del 
escrutinio. 


* Véase Chandler R. Post, Mediaeval Allegory (Cambridge, Mass., 1915), 
pag. 72. 

* Tbid., pag. 59. 

2 La coronacién (Sevilla, 1517). 

*% Teatro completo, ed. Cafiete y Asenjo Barbieri (Madrid, 1893). 

* Véase la edicién de Francisco Rodriguez Marin (Madrid, 1935). 
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merosos simbolos relacionados con la gloria, las Musas y la inmorta- 
lidad son vehfculo adecuado para la expresién alegérica de la Fama, 
y encuentran también su expresi6n en la literatura emblematica y 
mitogrdfica del Renacimiento. El emblema 131 de Alciato repre- 
senta a un Trit6én tocando la trompeta de Neptuno en sefial de fama 
imperecedera para los poetas.2> Juan Pérez de Moya en su Philo- 
sophia secreta vincula el doble concepto de la fama y de la infamia 
al mito del caballo Pegaso. La versién del caballo Pegaso nacido 
de Neptuno y la Medusa es una representacién de la mala fama. 
En cambio, la que nos cuenta su nacimiento de la sangre de la cabeza 
de Medusa indica “la fama de los buenos hechos, como fue vencer 
Perseo a Medusa.’* Siguiendo a Virgilio el mitégrafo Cartari 
reconoce también la buena y la mala fama “apportatrice no meno 
del falso, che del vero,”’ y le asigna la vestidura con que aparece en 
muchas de las pinturas de los siglos XVI y XVII: “. . . vestita di 
un panno sottile, e tutta succinta, che mostri di correre via veloce- 
mente con una stridevole tromba alla bocca.’’” La mala fama lleva 
alas negras y algunos la pintan con cara de murciélago.** En su 
calidad de Fama pregonera aparece en Os Lusiadas: ‘‘Consigo a 
Fama leva, porque diga / Do Lusitano o prego grande e raro / Que 
o nome illustre a un certo amor obriga, / E faz a quem o tem, amado 
e caro.’’?9 

De importancia es también la presencia alegérica de la Fama en 
el teatro del siglo XVI. Torres Naharro la incorpora como uno de 
los personajes importantes de su comedia Trophea, en su funcién de 
voz pregonera para ensalzar las hazafias de Emaniiel, rey de Portu- 
gal.° La Fama, en el auto de Gil Vicente Farsa chamada auto da 
Fama, es una hermosa doncella que representa alegéricamente los 
descubrimientos marftimos de Portugal, cuya posesién se disputan 
igualmente Francia e Italia.** En el Prélogo a la tragedia Isabela 


% Diego Lépez, Declaracién magistral sobre los emblemas de Andrés Alciato 
con todas las Historias, Antigtiedades, Moralidad y Doctrina tocante a las buenas 
costumbres (Ciudad de Najera, 1615), pag. 320. 


%6 Philosophia secreta (Madrid, 1585), f. 208. 

*7 Vicente Cartari, Imagini de I Dei de gli Antichi (Lione, 1581), pag. 330. 

*8 Ibid., pag. 331. 

* Luis de Camdes, Os Lusiadas, II, Iviii. 

* Joseph E. Gillet, Propalladia and Other Works of Bartolomé de Torres Naharro 
(Bryn Mawr, Pennsylvania, 1943-1951), II, 83-138; III, 326, 333, 371, 375. 


1 Gil Vicente, Farsa chamada auto da fama en Obras completas (Lisboa, 1944), 
V, 117-140. 
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de Lupercio Leonardo de Argensola desempefia un papel de Fama 
pregonera para encomendar al publico la tragedia que sigue y can- 
tar el renombre de los héroes.** La Fama aparece, ademas, con 
frecuencia en otras piezas dramAticas de la época como puede verse 
en las direcciones escénicas de algunas de ellas.* 

Otra derivaci6én alegérica de la Fama es la del libro que registra 
las acciones de los hombres, nocién al parecer de origen semi{tico, y 
que constituye, sin duda, uno de los aspectos del tépico del libro con 
su multitud de variaciones metaféricas y retéricas de la época 
medieval.* En Prudencio la fama de mfrtires y santos queda re- 
gistrada en un libro a manera de inmortalizacién.** La inscripcién 
de nombres y hechos famosos en ldminas de bronce puede también 
tener su origen en el conocido poema de Horacio con su referencia 
a un monumento mds duradero que el bronce. 


c) La Fama Como Oprnt6n y Sanci6n Socran 


En un plano diferente se encuentra el concepto de la fama como 
reputacién y sancién social, el cual constituye una de las motiva- 
ciones mds importantes en el drama del siglo XVII. Tal conceptoes 
equivalente al de honra y se halla vinculado a la estructuracién de la 
sociedad en su sentido horizontal, a diferencia del primer concepto 
de la fama examinado, cuya naturaleza corresponde a la organiza- 
cién de la sociedad en su sentido vertical.** Su anténimo de in- 
famia equivale asimismo al de deshonra. Sus primeras manifesta- 
ciones en la literatura espafiola se hallan ya en el poema Vida de 
Santa Marta Egipciaca.*” En el Poema de Ferndn Gonzdlez hallamos 
la nocién de “‘vergiienza’’ relacionada con el concepto de la honra 
femenina (‘Que tuelle a las duefias vergiienga e pavor,” 641d). 
En el Arcipreste de Hita ocurren los conceptos de ‘deshonra,” 

* Véase Otis H. Green, Vida y obras de Lupercio Leonardo de Argensola (Zara- 
goza, 1945), pag. 118. 

* J. Sanchez Arjona, Noticias referentes a los anales del teatro en Sevilla (Sevilla, 
1898), citado por Joseph A. Meredith, Introito and Loa in the Spanish Drama of 
the Sixteenth Century (Philadelphia, 1928), pég. 121. 

* Véase E. R. Curtius, “El libro como simbolo,” en Literatura europea y Edad 
Media latina (México, 1955), pags. 423-489. 

5 Lida de Malkiel, op. cit., pag. 85. 

3¢ Para los conceptos de “‘honra vertical” y “honra horizontal,’”’ véase Gustavo 
Correa, “El doble aspecto de la honra en el teatro del siglo XVII,” HR, XXVI 
(1958), 99-107, y “El doble aspecto de la honra en Peribdfiez y el Comendador de 
Ocafia,” ibid., 188-199. 

37 Serrano Martinez, op. cit., pag. 166. 
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“mala fama” (“nage dende mala fama e mi deshonra seria,” 681c), 
y el de mujer “enfamada” (“si yo ante casase seria enfamada,” 
759d). En los romances son frecuentes las referencias a “‘mancha,”’ 
“mancilla” y “deshonor”’ como correlativos de “‘deshonra.’** En 
la Cdrcel de amor se halla la nocién de “‘amanzillar’” la honra y se 
hace mencién del ritual de restituir la honra.” El Corbacho se 
refiere a la deshonra del marido por causa del mal proceder de la 
mujer.“ En el teatro se da el primer caso de “honor conyugal’”’ en 
la Representacién del Nacimiento de Nuestro Seftor (“Negra fué la 
suerte mia / en casarme con Maria / por quien fuese deshonrado’’), 
de G6mez Manrique.“ E] ritual de la reparacién de la honra se 
halla en la comedia Himenea de Torres Naharro.@ También se 
halla este concepto de la fama en la tragedia de D. Duardos de Gil 
Vicente.* De significacién especial en la historia de este aspecto de 
la fama es la comedia El infamador de Juan de la Cueva, la cual 
puede considerarse como un antecedente de la figura de Don Juan, 
que habfa de desempefiar papel decisivo en la fijacién del concepto. 
Este bosquejo histérico del concepto de la fama en varias de sus 
freas de significaci6n nos permitird comprender su manera de in- 
corporacién en el teatro de Cervantes. Examinaremos a continu- 
acién las comedias en que desempefia una funcién estructural. 


1. La Numancia 


Esta comedia ejemplifica la concepcién heroica de la fama en un 
plano colectivo, a través de un pueblo que se halla condenado a 
perecer por los misteriosos designios dei destino. La ciudad de 
Numancia sitiada desde hace dieciséis afios, hace avergonzar al 
general romano quien no ha podido someterla. En la primera 
jornada Escipién arenga a sus soldados para que se alejen de las 
tentaciones de Venus y de Baco: “La blanda Venus con el duro 
Marte / jamds hacen durable ayuntamiento; / ella regalos sigue, él 
sigue arte / que incita dafios y furor sangriento.”“ Rechaza las 
paces que le ofrecen dos embajadores numantinos y recurre al ardid 

* Tbid., pag. 254. 

® Tbid., pag. 257. 

“ Ibid., pag. 260. 

“ De la escena “Lo que dice José, sospechando de Nuestra Sefiora.”’ 

“ Ed. Gillet, II, 269-321. 

“ Tragicomedia de Don Duardos, ed. Daimaso Alonso (Madrid, 1942). 


“ Las citas de esta comedia estén tomados de la edicién de Alpern y Martel, 
Diez comedias del Siglo de Oro (New York, 1939). 
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de encerrar a la ciudad con un foso a fin de sujetar la soberbia por el 
hambre. Proféticamente aparece la figura alegérica de Espajia 
para anunciar el fin postrimero de la ciudad, al mismo tiempo que le 
asegura su eternizaci6n en los siglos venideros: ‘‘Mas, jay!, que veo 
el término cumplido, / llegada ya la hora postrimera / do acabar4 
su vida, y no su fama, / cual fénix renovdndose en la llama” (pag. 
15). El rio Duero no podra acudir al llamamiento de su madre 
Espafia, pero también anuncia proféticamente su renacer con sangre 
nueva: “De remotas naciones venir veo / gentes que habitardn tu 
dulce seno / . . . vendrdn a recogerse en tus entrafias, / dando 
nueva vida a sus hazafias” (pdg. 18). El cumplimiento del “duro 
hado”’ es inevitable, pero su superacién traerd gloria eterna en el 
futuro. 

En la segunda jornada, dos sacerdotes numantinos ofrecen un 
sacrificio a Jipiter y confirman una vez mds el destino de la ciudad. 
E] sacerdote Marquino se arroja en una sepultura, después de conocer 
el secreto de los antros obscuros. En la jornada tercera, Escipién 
rechaza la embajada de Caravino para dar término a la contienda. 
Las mujeres de Numancia piden a sus maridos que no las abando- 
nen. ‘Teégenes ordena la total destruccién de la ciudad y sus 
habitantes, a fin de arrebatar el triunfo a los romanos. En una 
pira de fuego los numantinos mismos habran de ser ministros de un 
ritual consagratorio de su fama: 


En medio de la plaza se haga un fuego, 
en cuya ardiente llama licenciosa 
nuestras riquezas todas se echen luego, 
desde la pobre a la mas rica cosa; 
y esto podréis tener a dulce juego 
cuando os declare la intencién honrosa 
que se ha de efectuar después que sea 
abrasada cualquier rica presea . . . 
vamos a ser ministros todos luego 
de encender el ardiente y rico fuego. (pag. 42) 


En la cuarta jornada, los numantinos se apresuran a ejecutar la 
terrible sentencia, ddndose muerte los unos a los otros, los hombres 
matando a sus mujeres, y los padres a sus hijos. Los romanos con- 
templan ahora a la ciudad convertida en un charco de sangre y sus 
casas, bienes y cuerpos reducidos a ceniza. Tedégenes se arroja a la 
hoguera en presencia de Mario con una invocacién Ultima a la fama: 
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Clara fama, 
ocupa aqui tus lenguas y tus ojos 
en esta hazafia, que a contar te llama. 
j Venid, romanos, ya por los despojos 
desta ciudad, en polvo y humo vueltos, 
y sus flores y frutos en abrojos! (pdg. 64) 


E] dltimo nifio se lanza de una torre para darse muerte. Escipién 
reconoce que su caida levanta su propia fama, al mismo tiempo que 
los deja a ellos sin victoria: ““T4 con esta cafca levantaste / tu fama 
y mis vitorias derribaste” (pdg. 67). La figura alegérica de la 
Fama pronuncia las finales palabras de eternizacién: 


Vaya mi clara voz de gente en gente, 
y en dulce y suave son, con tal sonido 
llene las almas de un deseo ardiente 
de eternizar un hecho tan subido. 
Alzad, romanos, la inclinada frente; 
llevad de aqui este cuerpo, que ha podido 
en tan pequeiia edad arrebataros 
el triunfo que pudiera tanto honraros, 
que yo, que soy la Fama pregonera, 
tendré cuidado .. . 
a publicar con lengua verdadera, 
con justo intento y presuroso vuelo, 
el valor de Numancia tinico, solo, 
de Baria a Tile, de uno a el otro polo. 
Indicio ha dado esta no vista hazafia 
del valor que en los siglos venideros 
tendran los hijos de la fuerte Espafia, 
hijos de tales padres herederos. . . . 
Hallo sé6lo en Numancia todo cuanto 
debe con justo titulo contarse, 
y lo que puede dar materia al llanto 
para poder mil siglos ocuparse: 
la fuerza no vencida, el valor tanto, 
digno de prosa y verso celebrarse. . . . a 


a 
La comedia nos muestra, por consiguiente, la superacién del sino 
trdgico y el triunfo sobre la muerte, en virtud de la presencia de la 
Fama. La sentencia de destruccién fijada de antemano por el sino 
adverso es convertida por los numantinos en un horrendo sacrificio 
ejecutado por ellos mismos en aras de la divinidad que ha de eterni- 
zarsunombre. La conquista de la muerte se realiza con el resurgir 
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de una vida mds potente. FE] sacrificio se identifica, asf, con el mito 
del ave Fénix, que vuelve a renacer de sus propias cenizas. E] 
pufial fratricida y la hoguera levantada en medio de la plaza dan 
cluminacién al valor de los habitantes de la ciudad y siembran el 
germen de la renovacién para los siglos venideros. La historia dard 
confirmacién al mito profético cuando Espafia, siglos mds tarde, 
llegue a la cumbre de su poderfo imperial. El concepto de la fama 
se halla en esta forma vinculado a la nacién expafiola en el sucederse 
de los amplios ciclos histéricos. Cervantes proyecta esta pulsacién 
de la Espafia de su tiempo en el heroismo tragico de La Numancia, 


2. El gallardo espajiol 


En esta comedia el protagonista, Don Fernando de Saavedra, es 
la personificacién de la Fama misma en el plano individual. Tanto 
la intriga amorosa como el aspecto heroico de alcance nacional giran 
alrededor de este personaje conocido en todas partes por sus hechos 
famosos. Veamos un resumen de la fabula. 

La cristiana Margarita, vestida de hombre y en compafifa de su 
ayo Vozmediano, llega a Ordn en busca de Don Fernando de quien 
se ha enamorado de ofdas. Por su parte, la bella mora Arlaja 
promete su amor al moro Alimuzel con la condicién de que traiga 
rendido a sus pies al cristiano Don Fernando por quien siente una 
curiosidad desordenada a causa de sus hazafias: ‘Quiero de cerca 
miralle / pero rendido a mis pies’”’ (pag. 17).4® Alimuzel reta a Don 
Fernando ante los muros de Oran, esperando cumplir su cometido: 
““Y assi, a ti te desafio, / don Fernando el fuerte, el brauo, / tan 
infamia de los moros, / quanto prez de los christianos’’ (pag. 22). 
Don Alonso, el jefe de la plaza no permite tal encuentro, pues teme 
perder a un soldado de grandes prendas militares. Don Fernando 
se pasa al bando enemigo para salvar su honor, y el mismo Alimuzel, 
quien no lo reconoce, lo entrega a Arlaja como su propio esclavo. 
La cristiana Margarita, quien también se ha pasado al bando ene- 
migo en busca de su enamorado, relata en presencia de Don Fer- 
nando la historia de su vida y de su amor: 


Estaua yo a sus loores 
tan descuydada y atenta, 
que tomé el pinzel la fama, 
y en el alma las assienta, 


“’ Las citas de esta comedia y las que siguen est4n tomadas de la edicién 
Schevill y Bonilla, Comedias y entremeses, tomos I, II y III (Madrid, 1915-1918). 
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y amor, que por los oydos 

pocas vezes dizen que entra, 

se entré entonces hasta el alma 
con blanda y honrada fuerca; 

y fue de tanta eficacia 

la relacién verdadera, 

que adoré lo que los ojos 

no vieron, ni ver esperan. (pdg. 97) 


Otro desconocido, don Juan de Valderrama, es llevado a la presencia 
de Arlaja, y cree reconocer en la mora Fatima (Margarita) a su 
propia hermana y en el cautivo al propio don Fernando. El misterio 
de la intriga continda hasta que se libra la batalla formal en la 
ciudad de Ordn contra los turcos que asedian la plaza por mar y los 
moros que dan asalto a las murallas. El renegado don Fernando se 
revela entonces como el héroe de la accién, combatiendo a los prepios 
moros entre los cuales se encuentra y matando a varios reyes y a un 
nimero considerable de soldados. Finalmente los turcos y los 
frabes huyen en desbandada y quedan triunfantes los cristianos. 
Don Francisco de Mendoza intercede por don Fernando, en virtud 
de sus acciones altas: ‘‘Harase lo que pide don Fernando; / que 
todo lo merece / lo que del va la fama publicando”’ (pag. 126). Don 
Alonso le perdona su desobediencia. Don Fernando pide por esposa 
a Margarita y gentilmente se entrega a Alimuzel para que lo lleve 
ante Arlaja y ésta cumpla su promesa de casarse con aquél. 

Como se ve por este resumen, tanto el amor de Margarita como 
la vana curiosidad de Arlaja son provocados por la fama del héroe a 
quien ain no concocen. Don Fernando es para esta ultima el pro- 
totipo de espafiol que se ha propuesto el hundimiento de su pueblo: 


Quiero ver la bizarria 

deste que con miedo nombro, 
deste espanto, deste assombro 
de toda la Berueria ; 

deste Fernando valiente, 
ensalcador de su crisma 

y coco de la morisma 

que nombrar su nombre siente; 
deste Atlante de su Espajia, 

su nuevo Cid, su Bernardo, 

su don Manuel el gallardo 

por vna y otra hazafia. (pag. 16) 
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El cautivo Oropesa instiga atin mds la curiosidad de la mora al 
relatar sus hazafias y compararlo a los héroes histéricos y mitolégicos 
de la antigiiedad: “Hercules, Hector, Roldan, / se hizieron en su 
crisol”’ (pag. 59). A la rafz de esta curiosidad se encuentra, sin 
duda, un deseo acuciado por un amor malsano. Alimuzel mismo 
dice desde un principio: “;Possible es que te desuela / desseo tan 
mal nacido?” (pag. 16). Oropesa también revela la {ndole de este 
amor a don Fernando: “De tu fama valerosa / que esté enamorada 
creo” (pag. 50). Don Fernando lo confirma al final de la comedia: 
“Yo soy, Arlaxa, el christiano, / y entiende que ya no miento / don 
Fernando, el de la fama, / que te enamoré el desseo’’ (pég. 128). En 
el plano del amor. legitimo (amor conyugal), Margarita vence toda 
clase de obstdculos inherentes a su edad y a su condicién de mujer 
para lanzarse a la conquista del hombre que la ha enamorado por la 
fama. 

En el plano heroico propiamente dicho la fama exalta valores 
nacionales y patriéticos. Los soldados que defienden a Oran quieren 
dar honor a su pais, al mismo tiempo que realizar los deseos de 
gloria individual : 

D. AL. El cerco es cierto, y mas cierta la ofensa, 
si ya no son cortinas y muralla 
de vuestros bracos la virtud inmensa. 
Donde el desseo de la fama se halla, 
las defensas se estiman en vn cero, 
y a campo abierto salta a la batalla. (pag. 19) 


La gesta de los espafioles habr4 de quedar grabada en las ruinas de 
las murallas que hablan del valor de fuerzas sobrehumanas: “D. 
FR.— .. . que de aquestas murallas las ruynas / muestran que aqui 
huuo bracgos / de fuergas que llegaron a diuinas’”’ (pdg. 125). 

La accién de la comedia se desenvuelve, por consiguiente, en dos 
planos, el heroico nacional y el amoroso particular, cuyo punto de 
fusién es don Fernando en su calidad de encarnacién de la fama. 
E] segundo plano se desdobla en el del amor auténtico y verdadero, 
y el del deseo curioso y desordenado, que proviene de la mora Arlaja. 
E] concepto de la fama se ha desplazado asi de la nocién de distin- 
cién y honra dentro de la comunidad social al plano histérico vincu- 
lado al destino del pueblo espajfiol, y al de los valores sentimentales 
que rigen las relaciones entre el hombre y la mujer.*® 


“© Para otros puntos de vista, véase Joaquin Casalduero, Sentido y forma del 
teatro de Cervantes (Madrid, 1951), pdgs. 29-55. 
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3. La casa de los celos 


La comedia caballeresca La casa de los celos nos presenta la 
antitesis entre la fama que procede del valor guerrero y las tenta- 
ciones del amor. ‘“‘El bosque amoroso”’ que sirve de subtftulo no 
es otra cosa que la representacién alegérica del laberinto intrincado 
de aventuras amorosas que amenazan aniquilar la fama de los 
héroes. Los famosos paladines Reinaldos y Roldén aparecen subyu- 
gados al amor de la bella Angélica que huye por las selvas de Ardenia 
burlando constantemente su amor. En el segundo acto, la apari- 
cién de Venus y de Cupido en una escena pastoril, sefiala el grado de 
desmoralizacién que se ha apoderado de ellos. La presencia de las 
dos figuras alegéricas, la Mala Fama y la Buena Fama, al final de 
este acto, recuerda a los guerreros las funestas consecuencias del 
amor. La Mala Fama inscribe en su negro libro las acciones de- 
gradantes que han llevado a los héroes de la historia a dejar su 
nombre manchado eternamente, en virtud de los ardides de la diosa 
Venus: 

La Mala Fama soy, que tiene cuenta 

con las torpezas de excelentes hombres, 
para entregallas a perpetua afrenta, 

y a viua muerte sus subidos nombres. 

Mi mano en este libro negro assienta . . . 
los hechos malos que en el tiempo hizieron, 
quando de amor la vana ley siguieron. 


El monélogo continia con un muestrario ejemplar de nombres 
de los anales bfiblicos y de la antigiiedad cldsica, y termina con una 
iltima exhortacién al paladin Rolddén: 


Es infinito el niimero que encierran 

aquestas negras ojas de los hechos 

de aquellos que su nombre y fama atierran 
porque amor sugetd sus duros pechos; 

y si tu quieres ser de los que yerran .. . 

ancho lugar hare para que escriua 

tu nombre, y en infamia eterna viua. (pdg. 196) 


La Buena Fama muestra, por el contrario, un destino glorioso a 
todos los que saben abstenerse de los peligros de la senda amorosa y 
siguen la vida dura y estrecha del exigente Marte. Sus nombres 
quedan inscritos en el libro de la inmortalidad : 
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Pues temor de la infamia no ha podido 

tus desseos boluer a mejor parte, 

buelualos el amor de ser tenido 

en todo el orbe por segundo Marte. 

En este libro de oro esta esculpido, 

como en marmol o en bronze, en esta parte, 
tu nombre y el de aquellos esforcgados 

que dieron a las armas sus cuydados. 


Después"de sefialar algunos nombres ilustres, la Buena Fama se 
dirige una vez mas a Roldan: 


Tengo otros mil que no puedo contarte . . . 
Huye, Roldan, de Angelica, y aduierte 

que, en seguir la belleza que te inflama, 

la vida pierdes, y grangeas la muerte, 
perdiendo a mi, que soy la Buena Fama. 
Deuen estas razones conuencerte, 

pues Marte a nombre sin ygual te llama, 
amor a vn abatido. En paz te queda, 

y lo que te desseo te suceda. (pag. 198) 


En contraste con la desmoralizacién de los guerreros, la doncella 
Marfisa se revela como el prototipo de la amazona, capaz de en- 
frentarse a los mds valientes caballeros. Se precia de seguir a 
Marte, siendo su tinico deseo la conquista de la fama, para lo cual 
reta a los doce Pares. Su indole varonil contrasta con el afemi- 
namiento de estos tltimos : ‘“Soy mas varon en las obras / que muger 
en el semblante; / cifio espada y traygo escudo, / huygo a Venus, sigo 
a Marte” (pdg. 215). Carlomagno se conduele de que Reinaldos y 
Roldan hayan dejado su valentfa a los pies de Angélica y no haya 
quien acepte el desaffo de Marfisa. Galalén oye el reto y promete 
desagraviar en persona al emperador. La fama de su valor queda 
convertida, sin embargo, en verdadera infamia al quedar sometido 
a la doncella: ‘“MARFISA.—Quitarle quiero el arnes, / pues viene sin 
guardabragos, / y ponerle por trofeo / colgado de alguna rama, / 
con vn mote que su fama / descubra, como desseo”’ (pdg. 222). 

Paralelamente a Marfisa se encuentra en valentia el caballero 
espafiol Bernardo quien reencarna la figura heroica de Bernardo del 
Carpio. Llega a las selvas de Ardenia en busca de aventuras mar- 
ciales, pero el espfritu de Merlin le profetiza que sus hazafias se 
acrecentarén en propio suelo espafiol en defensa de su patria: 
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“Buelue, buelue, Bernardo, a do te llama / vn inmortal renombre y 
clara fama’”’ (pdg. 152). También Castilla le recuerda su destino 
heroico nacional: 


Ven, y con tu presencia 

infundiras vn nueuo 

coracon en los pechos desmayados .. . 

que, si tu no me acorres, 

y luego me socorres, 

huyre la luz del sol, huyre del dia, 

y en noche eterna obscura 

lloraré sin cessar mi desuentura. (pdg. 225) 


4] final de la comedia, la antitesis entre Venus y Marte se resuelve 
con la sentencia de Carlomagno de entregar a Angélica a quien 
muestre mayor denuedo y valor en la futura batalla contra los 
moros. La fama de los paladines queda restaurada al prometer 
ambos realizar elevadas acciones contra el enemigo. 

Es evidente que el valor primitivo de los héroes se halla aqui 
viciado por su creciente afeminamiento en aras del amor. Las dos 
figuras alegéricas de la Mala Fama y la Buena Fama son una llamada 
de alerta para el retorno a la via segura. Marfisa y Bernardo 
sefialan, por su parte, el renunciamiento a lo femenino y la vuelta a 
lo varonil a fin de cumplir con las exigencias de lafama. La comedia 
flucttia, por consiguiente, entre los hechizos peligrosos de la diosa 
Venus y los austeros dictados del dios Marte. Las aventuras 
amorosas hacen perder el equilibrio y la raz6n a los guerreros pala- 
dines, pero la restauracién de la fama queda asegurada, cuando el 
peligro de derrota se convierte en esperanza de victoria. 


4. El laberinto de amor 


El concepto de la fama en El laberinto de amor se halla identificado 
con el concepto de la honra propiamente dicha en el sentido horizon- 
taldel vocablo. Es decir, la fama en esta comedia no es singulariza- 
cién ni preeminencia en la escala social, sino reputacién que debe 
ser celada cuidadosamente. La intriga se desenvuelve a través de 
tres parejas de enamorados que s6élo logran encontrarse al final de 
la comedia. La calidad caballeresca de los personajes masculinos 
crea una atmésfera de particular tensién dramdtica en relacién con 
el concepto de la honra y de lafama. A su vez, el desenfado de las 
figuras femeninas mantiene a los personajes en permanente zozobra 
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de comprometer su honra. Las tortuosas aventuras de este labe- 
rinto amoroso conducen a las doncellas en forma atrevida al final 
cumplimiento de sus deseos. 

La intriga plantea desde un principio un caso de honra que debe 
ser resuelto con la satisfaccién de los agraviados o el castigo de los 
culpables. El principe Dagoberto acusa a la duquesa Rosamira, 
hija del duque Federico de Novara, de que la ha encontrado en 
“deshonrado ayuntamiento” con un “bajo caballero,”’ poniendo asf 
la honra del duque “‘en deshonrado trance” (pag. 221). Para sus- 
tentar su acusacién, esté dispuesto a batirse con el caballero que 
quiera defender a Rosamira. Esta Ultima guarda silencio ante su 
padre y cae desmayada ante la inminencia del castigo. El duque 
Federico manda encerrarla en una torre a fin de esperar el resultado 
del plazo impuesto por Dagoberto: “hasta que alguna espada o 
pluma borre / la mancha que en la honra lleva puesta” (pag. 225). 
El embajador enviado por Manfredo para solicitar debidamente a 
Rosamira por esposa, le informa de lo sucedido disuadiéndolo del 
matrimonio con ella. El duque Anastasio, enamorado también de 
Rosamira, acusa a Dagoberto de cometer un acto falto de hidalgufa, 
ya que el cédigo caballeresco manda defender y no ofender a las 
mujeres. Achaca su accién a envidia y celos: 


Si esso dixo la fama, cosa es clara, 

y no van mal fundados mis rezelos, 

visto que en su deshonra no repara, 

que esta su acusacién nace de zelos. (p&g. 228) 


Manfredo, a su vez, es retado en desaffo por un embajador del du- 
que de Dorlan, quien lo acusa de haber seducido a su hija Julia y a 
su prima Porcia. Aunque se siente lleno de infamia, dilata el 
desaffo hasta esperar si el duque se convence de su inocencia y su 


lealtad. Cree que su amor por Rosamira también ha de traerle 
deshonra : 


Creo que darme deshonra, 

ingrato amor, te dispones, 

pues quando esta en opiniones 

la honra, no ay tener honra. (pag. 255) 


Las doncellas Julia y Porcia vestidas primero de pastorcillos y més 
tarde de estudiantes inician la persecuci6én de sus amantes. Julia 
(el pastor Rutilio) cuenta a Manfredo la historia de su pasién 
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amorosa por él mismo sin descubrirse como tal, y sefialando el 
riesgo que corre por su propia honra: 


Dexé mi padre, jay cielos!, 

dexé mi libertad, dexé mi honra, 

y, en su lugar, rezelos 

y sugecién tomé, muerte y deshonra, 

y a buscar he venido 

este huesped apenas conocido. (pag. 284) 


Manfredo, por su parte, quisiera entregarla a su padre para confirmar 
su inocencia y restituir la honra a la doncella: 


IUL. {Fues que piensas hazer della? 
MAN. Enbialla al padre suyo: 
que con esto restituyo 
mi inocencia y su querella. (pdg. 287) 


Entretanto Porcia ha llegado hasta la prisibn de Rosamira con la 
cual cambia de vestido logrando libertarla. Rosamira revela en- 
tonces su amor a Dagoberto. Los caballeros Anastasio y Manfredo 
se ofrecen a batirse para defender a Rosamira, pero el dia del duelo 
no aparece el retador. Una carta anuncia de repente las nupcias de 
Dagoberto y Rosamira, lo cual llena de admiracién a todos y per- 
mite descubrir el enredo de la comedia. Anastasio y Manfredo que 


aspiraban también a la posesién de Rosamira aceptan finalmente a 
Porcia y a Julia por esposas con el sumo beneplacito de estas ultimas. 

Lo especffico de esta intriga sentimental es el denuedo, ardor y 
atrevimiento con que las tres doncellas aludidas arriesgan su honra 
y la de los hombres que se hallan en relaci6n con ellas para conseguir 
sus Ultimos deseos. El personaje central, Rosamira, no vacila en 
comprometer la honra de su padre y la suya propia, si bien con la 
esperanza de la final recompensa. Su padre abatido por el hado 
adverso debe enviar el mensaje de la deshonra al mismo yerno con 
quien pensaba honrarse : 


jParte con Dios, y lleua mi deshonra 

a los oydos de mi yerno honrados, 

yerno con quien pense aumentar la honra, 
que tan por tierra han puesto ya mis hados! 


Mostrado me has, fortuna, que, quien honra 

tus altares, en humo leuantados, 

por premio le has de dar infamia y mengua, 

pues quita cien mil honras vna lengua. (pag. 226) 
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Rosamira, sin embargo, esté cierta de que su honra sufre un eclipse 
pasajero del cual habrd4 de salir para brillar nuevamente en toda su 
pureza : 


Honra, eclipse padeceys, 

porque entre vos y mi gusto 

la industria ha puesto vn disgusto, 

por la qual escura os veis; 

mas passard esta fortuna, 

que assi vuestra luz atierra, 

como sombra de la tierra, 

puesta entre el sol y la luna. (pag. 289) 


Por su parte, Cornelio para consolar a su amo Anastasio pinta a una 
Rosamira afeada con la mancha de la infamia y la deshonra. E! 
paradigma de belleza femenina queda destruido al faltar e! ingre- 
diente de la virtud: 


Muy bien te has comparado. Aduierte y mira 
que ya no es Rosamira Rosamira: 

las trenzas de oro y la espaciosa frente, 

las cejas y sus arcos celestiales, 

el vno y otro sol resplandeciente, 

las hileras de perlas orientales, 

la bella aurora que del nueuo Oriente 

sale de las mexillas, los corales 

de los hermosos labios, todo es feo, 

si a quien lo tiene infama infame empleo. 
La buena fama es parte de belleza, 

y la virtud perfecta hermosura. .. . 

En fin, quiero dezir que no es hermosa, 
siendolo, la muger no virtuosa. (pag. 245) 


Julia, hermana de Anastasio, y Porcia, prima de Julia y hermana de 
Dagoberto, han puesto con sus aventuras en grave peligro la honra 
de estos caballeros. Ambos hacen reclamos a Manfredo por creerlo 
culpable de haberlas seducido (pdgs. 328-329). Manfredo descubre 
la falsedad del cargo. Porcia, a su vez, restituye su honra al con- 
vertirse en esposa de Anastasio, quien la confunde con Rosamira: 


POR. No veran ojos mortales, 
destos que vos amais tanto, 
leuantado el negro manto, 
ni mas alegres sefiales, 
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hasta que mi fama obscura, 

a pesar de Dagoberto, 

buelua por vos a buen puerto 

limpia, alegre, clara y pura. (pdg. 311) 


La motivacién dramatica de la comedia reside, por consiguiente, 
en el desequilibrio inicial impuesto por la deshonra del duque Fede- 
rico y de su hija, el cual se comunica a los otros personajes en el 
curso de la accién.. El equilibrio queda restaurado, gracias a la 
voluntad dominadora de las figuras femeninas que se hallan ayu- 
dadas en sus designios por los afortunados sucesos de la intriga. 


CoONCLUSIONES 


Conclusién literaria.—El andlisis de estas cuatro comedias de 
Cervantes nos permite concluir que en todas ellas el concepto de la 
fama desempefia un papel importante en su estructuracién dramé4- 
tica. En La Numancia la trégica destruccién de la ciudad se con- 
vierte en fuente de honra colectiva para la nacién espafiola, al cum- 
plirse en este acto el mftico renacimiento del ave Fénix. En El 
gallardo espafiol el protagonista es la encarnacién de la fama misma. 
La historia de sus hazafias constituye el contenido de la voz pre- 
gonera que conmueve y enamora el coraz6n de Isabel, y acucia los 
deseos de la mora Arlaja. Las acciones bélicas de don Fernando son 
compatibles con el amor de las dos doncellas, aunque en cierto 
momento ponen en peligro su indole de héroe nacional al pasarse 
este ltimo al bando enemigo. En La casa de los celos el conflicto 
entre Marte y Venus es aparente y constituye una fuente sostenida 
de motivacién dramdtica. La pérdida de la fama queda restaurada 
en un plano caballeresco al quedar constituido el amor como premio 
del valor guerrero. En El laberinto de amor el amor desenfadado de 
los personajes femeninos, pone en peligro la fama (honra) de los 
personajes masculinos, si bien el problema queda resuelto favorable- 
mente, evitando la solucién drdstica de las tragedias de honra. 

Conclusién semdntica.—Desde el punto de vista semidntico existe 
una estrecha relacién entre las formas literarias y los varios matices 
del concepto. El concepto heroico de la fama procedente del valor 
colectivo encarna en la totalidad de los habitantes de la ciudad en 
La Numancia, y en el plano individual y de las hazafias famosas en 
personajes como don Fernando en El gallardo espafiol, y Bernardo y 
Marfisa en La casa de los celos. El concepto de eternizacié6n se halla 
expresado en el simbolo del libro, con las variantes conexas de 
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mdrmol, bronce y léminas de bronce, tomadas del arte escultural, junta- 
mente con los verbos esculpir, estampar, gravar, inscribir (Comp. 
“En este libro de oro esta esculpido, / como en marmol o en bronze, 
en esta parte, / tu nombre y el de aquellos esforgados / que dieron a 
las armas sus cuydados,”’ Casa, pag. 198; ‘‘. . . su valor tendra la 
fama / cuydado de escriuirle y de grauarle / en laminas de bronze, 
porque viua / siglos eternos,’”’Gall. esp., pdg. 36). El de muerte, 
renacimiento y eternizacién en el mito del ave Fénix. La pintura 
también proporciona una terminologfa adecuada para la expresién 
de tales matices: ‘‘Estaua yo a sus loores / tan descuydada y atenta, 
/ que tomé el pinzel la fama, / y en el alma las assienta . . .” (Gall. 
esp., pag. 97). La alegorizacién del concepto irradia en otra serie de 
imagenes que muestran relacién con las descripciones de la Fama 
hechas por Virgilio y Ovidio. Algunas de éstas son las de fama 
parlera (Gall. esp., pags. 98 y 128), fama que publica (Gall. esp., pag. 
126), fama pregonera (Gall. esp., pag. 59; Num., pdg. 68; Bavios, pag. 
261), vuelo de la fama (Gall. esp., pag. 42; Pedro de Urd., pag. 215; 
Sult., pag. 150). El concepto de resonancia halla su eco en el de 
voces de la fama (Casa, pdg. 137; Sult., pag. 217), canto de la fama 
(“la fama de mis hechos cante,’’ Pedro de Urd., pag. 215; Num, 
pag. 68) y su correlativo de ¢estigo eternizador (‘‘. . . testigo / que 
apruebe y eternice nuestra historia,”’ Num., pag. 42; “‘y a la tierra 
y el cielo hago testigos, / y a todos los presentes que me escuchan,” 
Rufidn, pag. 83; “que de aquestas murallas las ruynas / muestran 
que aqui huuo bracgos / de fuergas que llegaron a diuinas,” Gall, 
esp., pig. 125). Enel plano semdntico el concepto de ofr en relacién 
con la fama es mds importante que el de ver, y se convierte en ve- 
hiculo adecuado para la pasién amorosa, a diferencia del tradicional 


‘7 Para estos conceptos, véase la descripcién de Virgilio en la traduccién de 
Gregorio Hernandez de Velasco (publicada anénima en las primeras ediciones) del 
siglo XVI: ‘‘Possee el mismo numero de bocas: / Y en cada vna, vna lengua 
siempre parla: / Tiene la misma multitud de oydos: / Buela de noche por el ayre 
escuro, / Y por la sombra de la fria tierra / Va murmurando y resonando siempre. 
/ ... Amedrentando las ciudades grandes, / De las mentiras tan afirmadora, / 
Quanto delas verdades mensagera.” Los doze libros de la Eneida de Vergilio (An- 
veres, 1557), pag. 161. También la descripcién de Ovidio en la traduccién de 
Antonio Pérez: “Tiene la casa llena de agujeros, / de uentanas innumeras cefiida, 
/ no se cierra la puerta el dia ni noche, / es de metalla casa resonante. / Siempre 
repite todo quanto oye / ningun sossiego ay dentro ni silencio, / pero no suenal 
gritos ni clamores, / sino un murmurar con bozes baxas, / como suelen sonar del 
mar las ondas / quando lexos las oye alguno a caso.” Los quinze libros de los 
Metamorhposeos de el excellente Poeta Latino Ouidio (Salamanca, 1580), pag. 281. 
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proverbio de que “amor entra por los ojos,” extensamente ejempli- 
ficado en la tradicién de Venus y Cupido: “y amor, que por los 
oydos / pocas vezes dizen que entra,” Gall. esp., pag. 97; “lleuado 
en buelo de la buena fama / su nombre y su virtud a los oydos / 
del soldan .. . ,” Sult., pdg. 150. En tal virtud, lo ofdo, esto es, 
el relato, la historia, se identifica con el contenido de la fama: “‘y fue 
de tanta eficacia / la relacién verdadera, / que adoré lo que los ojos 
/ no vieron, ni ver esperan,” Gall. esp., pag. 97; “‘. . . testigo / que 
apruebe y eternice nuestra historia,” Num., pig. 42; “que de su 
libertad y su memoria / se haga nueua y verdadera historia,” Sult., 
pag. 218; “y que su vida y muerte nos la cuente / alta, famosa y 
verdadera historia,” Rufidn, pag. 103. 

En el plano de la fama (honra) horizontal el concepto se halla 
vinculado literariamente al simbolo de la luz y su anténimo de 
infamia y deshonra a la presencia de sombras con sus nociones aliadas 
de eclipse, oscuridad, velo negro, manto negro: ‘‘“ROSAMIRA.—Honra, 
eclipse padeceys, /. . . escura os veis; / mas passard esta fortuna, / 
que assi vuestra luz atierra, / como sombra de la tierra, / puesta 
entre el sol y la luna,”’ Laberinto, pdg. 289 ; ‘‘porcta.—No veran ojos 
mortales, destos que vos amais tanto, / leuantado el negro manto, / 
ni mas alegres sefiales, / hasta que mi fama obscura, / a pesar de 
Dagoberto, / buelua por vos a buen puerto / limpia, alegre, clara 
y pura,” Laberinto, pag. 311. 

En correspondencia con los anténimos fama-infamia y honra- 
deshonra, expresados literariamente en simbolos de luz y sombras, 
tenemos en el plano de la fama (honra) vertical los ant6énimos buena 
fama-mala fama que alegéricamente se hallan representados en las 
figuras de la Buena Fama y la Mala Fama, de vestidura blanca la 
primera y negra la segunda (comp. La casa de los celos y La Numan- 
cia), relacionada con el concepto popular de negra fama esta ultima. 
A estas dos figuras corresponden también las alegorias del libro 
negro con sus negras hojas donde queda inscrita la infamia de los 
hechos torpes, y el del libro de oro con la inscripcién de los hechos 
famosos. En plano similar, la Buena Fama se halla vinculada a la 
figura mitolégica del dios Marte, al par que la diosa Venus se halla 
asociada con la figura de la Mala Fama. Al dios Marte se encuen- 
tran asociados los conceptos de valor, virtud, austeridad, mientras 
que a la segunda los de pereza, flojedad, lascivia. 

El concepto de la fama en el teatro de Cervantes expresa, pues, 
una amplia serie de matices que se agrupan separadamente tanto 
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en el sentido vertical, como en el sentido horizontal, dando lugar 
literariamente a una extensa drea de personificaciones, alegoriza- 
ciones y simbolizaciones que revelan la densidad del concepto en la 
visién del mundo de nuestro autor. Dentro de esta polarizacién 
dual es posible clasificar en dos grupos las cuatro comedias estu- 
diadas. En el plano de la fama vertical encontramos las comedias 
La Numancia, El gallardo espafioi y La casa de los celos. En el 
plano de la fama horizontal hallamos la comedia Fl laberinio de 
amor. 


Gustavo CoRREA 
University of Pennsylvania 





THE UNIQUENESS OF THE COMEDIA 


VER since Hugo Albert Rennert’s biography of Lope de Vega 
(1904), American Hispanists have contributed significantly 
to a better understanding of the Spanish Theater of the Golden Age. 
Versification and orthoepy of the various dramatists were studied 
with the aim of establishing authorship and chronology. Numerous 
trustworthy editions, with and without commentary, have been 
published. Lately, analytical studies of the structure and meaning 
of single plays have appeared. After so many decades of vigorous 
activity it might now be appropriate to look at the comedia as a 
whole and to ask ourselves: What is the Spanish Theater of the 
Golden Age? The question is based on the commonly held belief 
that the comedia has a literary Gestalt of its own, distinct from the 
theater preceding and following it, with an approximate span of 
active life of about one hundred years, ca. 1580 to 1680. 

Although, implicitly, answers to this question may be found in 
histories of Spanish literature, in the special histories of the Spanish 
theater from Schack to Valbuena Prat and J. H. Parker, in bio- 
graphical studies of Lope de Vega and even in monographic publica- 
tions, the problem has been treated explicitly only two times. 
Alfred Morel-Fatio gave his Legon d’ouverture on La comedia 
espagnole du X VII siécle (Paris, 1885) and republished it, virtually 
unchanged, almost forty years later (Paris, 1923). His viewpoint 
is heavily tinged by the French classicist dramatic theory.’ Pro- 
fessor A. A. Parker’s lecture The Approach to the Spanish Drama of 
the Golden Age, No. VI in the Diamante series (London, 1957), 
concludes that “‘the Spanish drama of the Golden Age speaks a 
language of its own” (p. 27) and emphasizes the unity of theme 
vs. unity of action and the “subordination of the theme to a moral 
purpose through the principle of poetic justice’”’ (loc. cit.). 

'The extensive chapter “La Comedia espagnole” in Ernest Martinenche, 
La Comedia espagnole en France de Hardy 4 Racine (Paris, 1900), pp. 59-138, rests 
on similar theoretical foundations. Amé rico Castro, in the second revised 
edition (1922) of two plays by Tirso in the Cldsicos Castellanos series, has an 


introductory essay “La comedia cldsica’”’ (pp. viii-xlix). This is an attempt to 
understand the structure of the comedia as a combination of realism and illusionism 
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The comedia, perhaps more than most other literary phenomena, 
has been either praised with fervor or rejected with disdain. Those 
who adhere to the classical and French ideal of form are disappointed 
by what seems to them a lack of unity and harmony, of polish, 
and of sustained characterization. The others are attracted by 
the comedia’s unswerving fidelity to what Schack calls the volks- 
poetische Tradition, its swift action, the richness of imagery, its 
lyrical elements both culto and popular, the immense productivity 
and the high level of the dramatists, and they point out the influence 
the comedia exerted upon foreign dramatic literature, particularly 
that of France. The defenders, sometimes, show a tendency to 
seek to ‘‘prove a point,’’ namely that Lope or Calderén is “‘as good 
as Shakespeare” or that the comedia as a whole is as ‘‘valuable” 
as the dramatic production of any other nation of Western Europe. 

Instead of entering into these disputes, let us try, however 
succinctly, to ascertain the feeling which gave form to the Spanish 
Theater of the Golden Age. In doing so we shall have to place the 
emphasis on those traits which are common to the comedia as a 
whole. No other literary phenomenon invites this generic view 
more than the comedia. Homogeneity of content and form is the 
overwhelming impression the student gains when approaching this 
genre for the first time, an impression the power of which remains 
undiminished, no matter how familiar he may become with in- 
dividual dramatists. As a consequence of this uniformity, mass 
of production and a certain degree of anonymity of the dramatists 
determine the place of the comedia in the literature of the seven- 
teenth century. To be sure, differences among the individual 
dramatists do exist and many of them have been “tagged,” e.g., 
Alarcén, the moralist and classicist; but they all produce within 
the formula. The comedia stands there, like a rock, compact, 
“‘maciza,’’ as Américo Castro says. 

The Spanish comedia is a collective enterprise or—in the ter- 
minology of Susanne K. Langer—it is the form (Gestalt) created, 
primarily by Lope de Vega, to symbolize the communal feeling 
(“fantasia”’), evident in all its aspects. This essay, although withdrawn by the 
author in subsequent editions, was reprinted in El concepto contempordneo de 
Espafia, eds. Angel del Rio and J. M. Benardete (Buenos Aires, 1946). Professor 
Castro feels now that his analysis was ‘‘too abstract” (letter to the author, 
October 8, 1958; quoted with Professor Castro’s permission). Daniel Poydn, 


Ame et esprit du thédtre espagnol (Lausanne, 1956), lacks a unifying approach. 
See note 19 for additional comment on Professor Parker’s lecture. 
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(Gehalt) of the Spanish people, and not the feeling of any individual 
dramatist. The dramatist’s personal creative impulse asserts 
itself only within the genre. This artistic self-assertion may take 
place in elaboration of (Calder6n) or in partial opposition to (Alar- 
cén, Rojas Zorrilla) the accepted “feeling,” but it always makes 
use of the accepted form. 

This is the first characteristic of the comedia which causes dif- 
ficulty to the non-Spanish reader. More, perhaps, than is the 
case with other national theaters, the modern reader must penetrate 
the culture itself that produced the comedia if he would understand 
this art form.’ We post-romantics expect the dramatist to give 
form to a “problem,’’ which is his at the moment, both emotionally 
and intellectually, and which should and could be shared at any 
time by any other individual. While it is true that the sympathetic 
modern reader can vicariously share the experience of any character 
in the comedia, we must expect these experiences to be essentially 
those of the Spanish seventeenth-century community. The indi- 
vidualizing, autobiographical element is almost completely absent 
in Spanish dramatic literature, or if it exists—as in Lope’s Dorotea- 
Erlebnis—it has to be laboriously reconstructed by modern scholar- 
ship, or it can only be surmised as in the case of an alleged scorn 
for nobility on the part of Luis Vélez de Guevara. Furthermore, 
Shakespeare, Corneille and Racine, Goethe and Schiller dramatize 
different conflicts in each play; the Spanish dramatists, only a 
very limited number of conflicts in a great number of plays. The 
variety lies in the ever new and more or less skilful dramatic 
handling of the few basic conflicts. One could almost say that 
there is only one protagonist in the Spanish comedia, the Spanish 
people. From king to peasant, each person exists primarily as a 
member of his community, to whom are assigned definite duties. 
A king has to act as a king—to dispense justice ; the nobleman as a 
nobleman—to be a faithful vassal, or a reliable friend, or a passionate 
lover ; the peasant as a peasant—to be proud, independent, and at the 
same time loyal to the king. Of course, the positive qualities can 

? Significantly, Hugo Friedrich published his expanded version of his lecture 


on Calder6én under the title Der fremde Calderén (Freiburger Universitatsreden, 
Neue Folge, Heft 20, 1955). 

* Ludwig Pfandl, Historia de la literatura nacional espafiola en la edad de oro 
(Barcelona, 1933), p. 405, sees in “la necesaria familiaridad con su ambiente 
espiritual y social” the first prerequisite to understand the comedia, because “es 
nacional, pero no internacional.” 
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also be driven home to the audience by negation, by presenting a 
villainous character. The women, generally, have the delightful 
right to be nothing but women—girls who guard their honor at the 
same time that they capture their future spouse, or who regain their 
honor when they recapture the novio who had abandoned them. 
And then, there are the queenly women on the one side and the 
serranas with their wild excesses on the other. 

The Spanish playwright is the voice that artistically molds and 
expresses the ideals, convictions, aspirations and beliefs of his 
audience. He may be and often is a priest, both in the literal and 
in the figurative sense, but not a prophet or seer (vates) who sees 
farther than his public and points towards new goals but dimly 
perceived by his audience. 

The question must be raised and answered why Greek tragedy, 
also a communal theater and so much more removed in the past 
than the Spanish, has survived the times and preserved its universal 
appeal ever since it was rediscovered during the Renaissance. The 
principal reason seems to be the difference in world view between 
the two national theaters. The Greek theater is tragic. It shows 
man, not as the child of God, but essentially alone on earth, pitted 
against inexorable forces stronger than himself, supernatural 
(Oedipus), political and social (Antigone), or emotional (Phaedra), 
and eventually doomed, but compensating for human powerlessness 
by the dignity with which he bears his fate. There seems to bea 
strange contradiction running through our world. Although this 
is a Christian society and Christianity is an optimistic religion with 
an untragic view of life, what we want to see on the stage and read 
in poetry or fiction is life seen or sensed as a mystery, with man 
struggling to unveil it, to fight his way per aspera ad astra on his 
own, rather than the uncritical acceptance of a dogmatically stated 
and authoritatively upheld answer. There seems to be a complete 
break between Sunday and the other six days of the week. What 
happens during the six days of the week provides the writer with 
dramatic and often tragic interest. 

The English theater of the seventeenth century is, like the 
Spanish, independent of classical form and is a true national theater, 
although of a much shorter life-span than the Spanish. Its apex, 
Shakespeare, presents man alone in the universe as in Greek tragedy 
(Hamlet, Othello) and driven to destruction by mysterious forces 
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from inside his own self (Macbeth, Richard III). And again as in 
Greek tragedy, each play confronts us with a new problem. 

The two other great communal theaters, then, the Greek and 
the English, present human beings exposed to the inscrutable over- 
powering forces of supernatural origin (Greek) or strictly on the 
secular plane, an individual in isolation (Shakespeare). In our 
post-Renaissance age, individualistic, sceptical, and anti-authori- 
tarian as it is, drama which presents man in a position more nearly 
akin to our own is more easily understood and its feelings more 
willingly shared than the theater of a people who had a fixed and 
unquestioned world view, no matter how worthy or dignified it 
may have been. What the anonymous author of ‘‘Topics’’ wrote 
in the New York Times of August 31, 1958 (Section 4, p. 8E) about 
the aim of our contemporary “serious young writers,’ namely 
“to present human situations in clear, time-capsuled form so that 
anyone coming upon them can see, understand and make of them 
what he will,”’ expresses well and fittingly our contemporary de- 
mands upon the creative artist. We agree with this writer in his 
further remarks: “Ideally, these writers would hold up unblemished 
and undistorted mirrors in life’s roadway—to use Stendhal’s 
phrase. This requires stripping away moral suasion, words that 
are regional or faddish, settings that divert and localize. The 
purer the situation or feeling described and the more it is isolated 
from its surrounding elements, the more meaningful will it be to 
more men, the farther it can travel in time. This is a difficult 
thing to do and few writers succeed at it.” These esthetic con- 
victions, generally held, I believe, in Western Europe and America, 
account for the comparatively low standing of the Spanish comedia, 
at least at present and for the longer part of its literary history. 

The reason is, that a Spanish play follows the pattern from order 
disturbed to order restored. ‘“‘All’s well that ends well,”’ and every- 
thing ends well when honra has been restored to everyone who has 
lost it, or when a sinning soul is snatched from the devil and saved. 

Of course, individuals like Vossler or Hofmannsthal, and whole 
periods such as German romanticism, have been attracted by the 
very qualities of a theater firmly rooted in the religious and social 
convictions of the people by whom and for whom it was produced. 
Thus, Vossler declares in the Preface to his Lope de Vega y su tiempo 
(Madrid, 1933; original German edition, 1932): ‘“Nuevamente se 
ha despertado el anhelo de una creacién poética fortificada en el 
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estilo, arraigada en la comunién religiosa y nacional, afirmadora 
de la vida por encima de toda diferencia de clases. . . . El mismo 
anhelo me ha acercado a Lope de Vega en el sexto decenio de mi 
vida.” 

The two rocks on which the whole ideological system of the 
comedia is built are la honra and la fe. La honra upholds the indi- 
vidual as a social being, la fe sustains him when he faces the enigma 
of man’s position on earth. La honra and la fe are indissolubly 
bound together for the Spaniard of the Golden Age. Upholding 
of the faith was an intimate part of national and personal honor.‘ 

The ever-presence of la honra as opinién—the reputation the 
individual enjoys in society, “cet ‘honneur’ qui régnait sur eux 
en tyran,” * a reputation based on an unquestioned code of socially 
approved behavior—is a principal stumbling block in the way of 
the universal understanding of the comedia. Whereas we sympa- 
thize with the non-conformist, in seventeenth-century Spain, “‘la dis- 
cordancia del individuo con la sociedad . . . producia la infamia” 
and the individual’s self-realization was possible only ‘“enlazando 
todos sus actos con los principios conservados por tradicién.’’ ® 

The power this honor code held over Spaniards has been com- 
pared to that of Fate in Greek theater. Yet there is a decisive 
difference : Fate is supernatural, of divine origin, incomprehensible; 
the honor code is man-made. We think that a strong individual 
should not have to abide by it, if obedience leads to supreme in- 
justice, as in the type of play of which Calder6én’s El médico de su 
honra is the most telling representative. Are there no such feelings 

* Marcel Bataillon, “Honneur et Inquisition. Michel Servet poursuivi par 
Inquisition espagnole,” BH, XXVII (1925), 5-17, points out (p. 15) “cette 
puissance de |’honneur au service de |’orthodoxie’”’ as something ‘‘profondément 
significative.’ Investigation of the heretical Michael Servet ‘mucho importa 
al serui® de Dios y de sus mag“ y a la honrra de nra nacion spafiola,’”’ the Suprema 
states in the instructions to the lower office in Saragossa (p.10,n.1). In another 
case reported by Professor Bataillon, Alfonso Diaz, after having failed to bring 
his heretical brother Juan back to Spain and the faith, decided to be ‘‘médecin de 
son propre honneur et en méme temps médecin de |’honneur national’’ by having 
his brother killed. Sepilveda, De rebus gestis Caroli V, ‘qui ne voyait rien 4 
reprendre,”’ reports this incident; note the wording of Alfonso Diaz’s motive, a8 
quoted by Professor Bataillon: “. .. ut... fraternae invidiae et communi 
infamiae, quacumque ratione posset, mederetur’’ (p. 16, n. 2). 

5Id., op. cit, p. 15. 

* Américo Castro, “El concepto de la honra en los siglos XVI y XVII,” 
Semblanzas y estudios espafioles (Princeton, N. J., 1956), p. 358. The article was 
first published in RFE, III (1916). 
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as pity, commiseration, forgiveness and understanding, we ask. It 
is the wrong question to ask. The honor code, carried to its extreme 
consequences in the theater, is the social and artistic expression of 
the prime importance which the Spaniard attaches to his own self, 
the famous dignidad del hombre. This may seem quite paradoxical, 
considering the collective character of the art form in which he 
loved to see himself mirrored. But the fact is that the caballero’s 
proud soy quien soy means ‘I am what I am by reason of the noble 
tradition in which I was brought up and which I must uphold 
through my mode of life.’ The Spaniard feels that he es quien es 
only as a member of a community—family, caste, people.’ 

While self-respect and the concomitant desire to be respected 
by one’s fellow men is a basic human need, this basic human attitude 
does not have the predominant position in the scczial beliefs of the 
members of other communities that it occupies in Spanish society. 
“ . . lo diferencial no resid[e], en principio, en la cualidad de la 
honra, sino en la cantitad de su influencia en la vida.” ® 

Gustavo Correa has shown that this strong Spanish sense of 
self-respect, this pride, is in the last anthropological analysis not 
only pride in one’s manliness (hombria) but that, with a far deeper 
meaning, la honra acquires a metaphysical value of a ritualistic 
nature. The act of restoring honor, la venganza, is actually a 
compliance with ‘‘un deber de cardcter ritual y sacrosancto con el 
ofrecimiento de una victima propiciatoria (el ofensor) a una oscura 
divinidad ofendida . . ., la sociedad misma. .. . La sociedad se 
santifica a si misma.’”’® This is the reason why the honor problem 
plays this all-important réle in the comedia, why, as Lope says in 
El arte nuevo, “los casos de la honra son mejores, porque mueven 
con fuerza a toda gente.”” Whether we think with Bataillon that 
“e’est ici la forme la plus primitive du sens social qui s’affirme,”’ 
(p. 16), or whether we view the dramatic force of pundonor as 
another aspect of Spanish traditionalism reflecting the typical 

7 See Leo Spitzer, “ ‘Soy quien soy,’ ’’ NRFH, I (1947), 113-127; cf. particu- 
larly p. 125, where Professor Spitzer points out that “este quien es mucho mis 
vago que el el que . . . que he llamado ‘el que definitorio’. . . . E] noble que 
es quien es . . . es ‘lo que debe ser’, dada su particular tradicién. . . . Parece 
aceptar la variedad de la vida, pero al mismo tiempo afirma la existencia de un 


molde, que ha configurado a su propio linaje.”’ 
8 Td., loc. cit. 


* Gustavo Correa, “El doble aspecto de la honra en el teatro del siglo XVII,” 
HR, XXVI (1958), 99-107 ; the passage quoted is on p. 105. 
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social structure of a feudal society where honor always represents 
the paramount value from Achilles to the Cid, this prevalence of 
the honra question—at least in the nearly exclusive position it 
occupies in the comedia—is the most formidable obstacle to the 
universal acceptance of the comedia. What the non-Spaniard 
misses in the theater of the Golden Age is the manifestation of 
reliance on one’s own judgment, as Montaigne does in the essay 
“Du repentir,”” where he criticizes an exclusive dependence on the 
approval or disapproval of others as an uncertain and shaky founda- 
tion for our actions: “I’ai mes lois & ma court pour iuger de moy, & 
m’y adresse plus qu’ailleurs. Ie restrains bien selon autruy mes 
actions, mais ie ne les extends que selon moy.”’ ” 

Another consequence of the concern with honra is the solution 
of the dramatic conflict by the expedient of multiple marriage. 
It is often of no importance that a dama gets her man, the one she 
loves, as long as she gets a man and is thereby placed in the socially 
accepted estado of married woman. In La vida es suefto Segismundo 
proves that he has become a Christian human being by sacrificing 
his love for Rosaura and marrying her to Astolfo by whom her 
honra has been violated. The question whether Rosaura and 
Astolfo will be happy after the latter’s disdain for her or whether 
Segismundo will have a satisfying life with Estrella whom he marries 
only out of a sense of chivalry—these are questions the comedia 
simply does not raise. As we said, dramatic interest has reached 
its goal when “order has been restored.’”’ Or, in the words of don 
Rodrigo, protagonist of Guillén de Castro’s Las mocedades del Cid 
{v. 2171): 

el que fuere guiado 

por el mundo peregrino, 
ha de buscar el camino 
que diga con el estado. 


He goes on dividing society in its traditional medieval classes of 
clérigos, labradores, and caballeros, and concludes: 


porque al cielo caminando, 
ya llorando, ya riendo, 
van los unos padeciendo 
y los otros peleando. 


® Michel de Montaigne, Les Essais, ed. F. Strowski et F. Gabelin, Ill 
(Bordeaux, 1919), 25. 
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The theme of the comedia is to show the llorar and reir, the padecer 
and pelear of the members of this compact society on their way to 
heaven. 

Spiritually, la fe has the answers to all conflicts and, for Spanish 
integralismo between the divine and the human, heaven is never 
far away. Heaven sends its messenger to don Rodrigo in the 
person of San Lazaro, disguised as a leper (gafo), in Las mocedades 
del Cid. El principe constante returns to earth and leads the 
Portuguese to victory and restoration of honor after defeat and 
humiliation. Heaven restores order by meting out supreme 
punishment in El burlador de Sevilla, whereas Segismundo heeds 
its warning in La vida es suefio. Salvation is the theme of El 
condenado por desconfiado, La devocién de la cruz, El magico prodi- 
gioso, and El esclavo del demonio. 

It is thus apparent that the comedia reflects the ideology, both 
secular and religious, of a fixed society. Whether this image is 
idealized or relatively close to reality does not matter. What does 
matter is that the characters of a comedia undergo all their experi- 
ences either as members of their class and as eventual believers or as 
“negative believers,” i.e., sinners (don Juan; Paulo, in El condenado 
por desconfiado). We are wrong, therefore, when we expect more 
individualizing distinctive traits of character than would be the 
normal, anticipated response to an outside stimulus in a person of a 
certain estado. What Edward M. Wilson writes about Calderén, 
holds for the comedia as a whole: “‘Quizds en algin momento se 
pregunt6 si tal personaje o tal situacién podfan considerarse verosi- 
miles; pero nunca, creo yo, se propuso crear un personaje ‘que 
alentara con vida propia.’ ”’ ! 

If the code-bound Spanish theater made the development of 
individual character difficult and rare, by the same token faith 
made tragedy nearly impossible. The tragic approach offers no 
really satisfactory solution to the last questions of life. The tragic 
poet shakes a Promethean fist at the gods or perhaps he only clenches 
it surreptitiously in his pocket; at any rate, he finds himself, if not 
openly opposed to the supernatural, at least strongly moved by 
deep sympathy with the human situation which seems controlled 
by superior, incomprehensible forces over which man has no control. 
Therefore the tragic poet glorifies man who accepts his fate or his 
doom with dignity. Man is superior to blind fate. Tragedy 


Edward M. Wilson, “La vida es suefio,”’ Rev. Univ. de Buenos Aires, Ser. III, 
Vol. VII (Jul.-Dic., 1946), 62. 
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inspires pity with the suffering hero and terror because he is a 
human being like ourselves and the misfortune which befalls him 
before our eyes couid easily befall us. Yet, moral elevation and 
reconciliation with our fate, the Aristotelian “purification of these 
passions,’’ lies in this very beholding of heroic human behavior. 

On the other hand, Christian faith is optimistic. It means 
readiness to repent and belief in an understanding and forgiving 
deity. It means faith in a well-ordered universe with punishment 
and reward in the life beyond. Therefore, a martyr is not a tragic 
hero because he suffers willingly and even joyously for a cause in 
which he believes. The principe constante’s humiliation and death 
in captivity may be a blot on the Portuguese escutcheon, but this 
blot is wiped out when Fernando’s spirit returns to earth and leads 
the Christian army to victory. Thus there is no tragedy, not even 
in the secular sense, since dishonor (military defeat) has been 
converted into honor (military victory). Much less is there 
tragedy in the spiritual sense. Fernando suffers for his faith with 
Christian resignation. He does not question anything, he does 
not revolt against the suffering inflicted upon him. 

It is the final outcome of the plot which decides whether the 
play is a tragedy or has only tragic moments. If the play ends 
leaving the audience with their sense of justice outraged, then we 
have tragedy. A genuine tragedy must end with destruction, not 
necessarily with the death of the protagonist, but at least with the 
shattering of his hopes for happiness. I know only a few Spanish 
plays of the Golden Age which meet this requirement. In La 
Estrella de Sevilla the conflict between honor and amor leaves honor, 
in this case loyalty to the king, intact but love destroyed. The 
anonymous playwright geared his plot in such a way that we are 
left with pity for the lovers whose happiness has been ruined— 
because the blood of Estrella’s brother slain on the king’s inappel- 
lable orders would be forever between them—and with terror about 
the cruelty of a superhuman outside foree—symbolized here by the 
code of strict obedience to a king who, like the Greek gods, stands 
above moral laws. In Tirso’s or Mira de Amescua’s privado play 
Adversa fortuna de don Alvaro de Luna” an essentially “good” 
man is brought to destruction by the envy and villainy of powerful 
enemies and the indecision of a weak king, a destruction we feel 
to be undeserved and therefore tragic. Don Alvaro’s fate is 


In Comedias de Tirso de Molina, ed. E. Cotarelo y Mori, I, NBAE, IV 
(Madrid, 1906), 286-310. 
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conceived of as happening on the strictly human plane, but faith 
is there as the great heavenly cupola below which this human 
tragedy evolves. The protagonist, who had faithfully served his 
terrestrial king, invokes the “rey verdadero, / pues sois el original / 
de mi rey, que es rey mortal’’ and implores his “gran piedad”’ (p. 
309a). He sees his own downfall as a moral-religious lesson: 


Alerta, humanos, alerta, 
no confiéis en el hombre (p. 309a). 


The author himself, in the closing lines of the play, presents it as a 
“triste ejemplo / de la envidia y la fortuna” (p. 310b). Lope de 
Vega’s El castigo sin venganza borders—but only borders—the 
tragic when the dramatist shows us the Duke of Ferrara’s young 
wife Casandra and his bastard son Federico, both violently shaken 
by the storms of love, deeply honorable and conscious of the sin 
they are committing and vainly trying to extricate themselves from 
the coils of fate, symbolized in this play by love. Yet the play- 
wright’s intent was not to let us “form our own judgment” but to 
teach a moral lesson, unmistakably expressed in the title. The 
young people’s love is a crime against honor, crime has to be pun- 
ished, although not avenged. Hence the play ends with the 
restoration of the Duke’s honor accomplished in secrecy and brought 
about by his coldly ingenuous device of castigo sin venganza. The 
play, gripping as it is, ends—once more—with “order restored.” 
It is not, therefore, a fully developed tragedy. The tragic poten- 
tialities in the character of the Duke seem never to have occurred 
to Lope. He is, throughout the first and parts of the second act, 
a rather unfaithful philanderer and only when he returns from a 
military expedition as commander of the papal forces is he a re- 
formed husband. The Duke himself, by marrying and then neglect- 
ing his much younger wife, is the true cause of the adulterous passion. 
The honor code compels him to kill both offenders. Magnificent, 
truly tragic possibilities have been left untapped.“ The Duke 
could have been torn by conflicting feelings of guilt, of marital and 

% Cf. Américo Castro, “E] concepto de la honra . . .,” p. 366: “A poco 
que el duque . . . hubiese trafdo a reflexién su propia vida, no habria podido 
tomar aquella truculenta venganza; pero entonces no habria hecho un drama 
popular.” In the Introduction to the 1922 edition of Tirso (see above, n. 1), p. 
xxxviii, Professor Castro speaks of the “‘justificacién exquisitamente humana del 
adulterio de la Duquesa de Ferrara” and its desenlace, “la birbara y automitica 
venganza del Duque.” Amado Alonso, “Lope de Vega y sus fuentes,” Thesaurus 
[Bogoté], VIII (1952), 1-24, emphasizes Lope’s moral austerity in the Spanish 
tradition as against Bandello’s more sensational treatment. 
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paternal love, obligation to the code and repentance. Instead, 
his self-righteousness violates our sense of justice. Yet in this play, 
written in 1632 when he was sixty-nine years old, Lope seems to be 
moved by a much deeper insight into human nature than in any 
other of his plays known to me. Could it be that Lope, in the 
twilight of his life, pierced the shroud of conventions which he 
himself had made the basic méviles for the characters of the theater 
he created, and presented us with a play at least partially depicting 
the tragic human situation? 

Tirso, in the closing line of the play, calls La venganza de Tamar“ 
a “tragedia lastimosa.” But the potentially’® tragic story of the 
incestuous love of King David’s son Amén for his sister Tamar is 
only bloody melodrama. Tamar’s deshonra has been avenged by 
her brother Absalén who “por dar venganza a Tamar” (p. 432b) 
killed the offending Amén. Tamar can now lift her eyes again, 
“que la sangre del traidor / es blas6én del inocente” (p. 433a). 
Amén is far from being a tragic character. He is almost a sex 
maniac, who resorts to force when he fails to gain his ends by 
persuasion. After the accomplished act his love changes to un- 
mitigated hatred. 

Dofia Inés de Castro in Vélez’s Reinar después de morir is a 
pitiful, even pathetic figure, but too passive to be tragic. Secretly 
married to the crown prince of Portugal, she is purely a victim of 
her father-in-law’s, the king’s, policy of razén de estado. Further- 
more, after the king’s sudden death, balance is restored through the 
husband-prince’s vengeance upon the late king’s villainous advisers. 
Montherlant shifted the emphasis to the tragic potentialities of the 
plot in La reine morte, based on Vélez’s play. Here, the king himself 
is the tragic victim of his own actions and morally and physically 
destroyed. 

The foundation stones of the Spanish Theater of the Golden 
Age, honor and faith, are dogmatic and exclusive of any other 
thought conflicting with these two tenets. The rigidity of the 
ideology is the reason for the relative remoteness of this national 
theater from modern Western thought. While the considerations 
presented here are by no means new, they seem to be in need of 

“4 Ed. cit., pp. 407-433. 

16 See the magnificent dialog between Amén and Tamar, Act II, Se. vi (pp. 
419a-421b), where it seems almost as if Tamar is not any more acting out the 
réle of her brother’s beloved but actually falling in love with him. A truly tragic 
figure, but only secondary in the play, is King David, dominated by blind paternal 
love for his unworthy son Amon. 
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reemphasis at this time. It is methodically wrong to ask the 
comedia to give what it can not be expected to give in terms of its 
own ideological and esthetic system. 

I see the comedia’s greatness precisely in its being an unsurpassed 
instrument of self-expression of a people. Compact and unitarian 
as their beliefs is their theater, the artistic re-creation of beliefs 
in dramatic form. The Spanish nation, united in its social and 
religious convictions, found its voice in Lope de Vega, this genius 
of conformity (Amado Alonso).'!* The dramatic formula he created 
is just as sturdy, compact, and coherent as is the world his theater 
brings to the stage. Subject matter, plot structure, galdngracioso 
parallelism, poetic imagery, versification of the comedia—all is 
the work of his genius. Its quick and general acceptance by 
his people is due to Lope’s mysterious accord with the collective 
mentality of the people for whom he wrote. No great creative 
mind was probably less critically and philosophically inclined than 
Lope’s. This very lack of doubt and distrust made it possible for 
his unsurpassed creative powers to develop their full potentialities. 
Lope, single-handed, brought into existence a national theater in 
which the individual dramatist tends to lose his identity in the 
great number of dramatists who produce comedias according to the 
rules—Lope’s rules, and not those of Aristotle’s Poetics. It is this 
aspect of the comedia as the product of a collective spirit which 
causes the vexing problems of authorship, of definition of individual 
style, of various versions of the same plot under the same or a 
different title, variants in the text, etc. Dramatists, directors 
of companies, actors, copyists, publishers and printers seem to 
have collaborated in producing the printed play as we read it in 
partes and sueltas, versions often so different from the playwright’s 
original. Only the firmness of the dramatic and stylistic formula 
made this popular collaboration possible.!? In this respect the 
comedia is comparable to the romancero. 

The comedia is a poetic creation in its own right. It is different 
from other theaters. The comedia, like any other fully developed 


16 « 


. el mds grande poeta de la conformidad” (op. cit.. p. 3). 

‘7 Américo Castro in Hugo A. Rennert y Américo Castro, Vida de Lope de Vega 
(Madrid, 1919), p. 287: “. . . adquieren singular alcance las quejas y protestas 
de Lope contra la rapacidad de empresarios y libreros; . . . se revolvia contra 
ma situacién que é] habia contribuido muy sefialadamente a crear. El teatro 
sale de manos de Lope como una inmensa gesta nacional . . . nos aparece el 
teatro como un inmenso poema colectivo en el que todo el mundo reclama su 
parte y su derecho a colaborar.” 
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art-form, creates its own laws. These laws we have to understand 
and to respect. Likewise, varying times have varying preferences, 
A Lessing was needed to discover Shakespeare, the mysticism of 
Gothic art was appreciated first by Herder and the romantics, and 
we ourselves have witnessed the re-evaluation of the Baroque and, 
in its consequence, that of Géngora. Perhaps, there are only “‘the 
shifting sands of taste” ;!* perhaps, again, there is such a thing as 
absolute beauty. Literary scholarship is carried on by individuals, 
who do not live in a vacuum and are conditioned by esthetic prefer- 
ences of their own and by those of their generation and environment. 
What remains the province of objective literary scholarship is the 
task to discover the internal laws or, as the recent fashionable term 
calls it, the “structure” of the art-form and to explain it on the basis 
of its own concepts.” 


188. Griswold Morley, The Shifting Sands of Taste. (A Guest Address, read 
at a meeting of the Philological Association of the Pacific Coast, 1955, printed in 
the Proceedings of that meeting). Ultimately, according to Professor Morley, 
only time conceived in terms of several centuries, will tell. George Boas, 
“Towards a History of Taste,” Studia Philologica et Litteraria in Honorem Leo 
Spitzer (Bern, 1958), pp. 65-76, takes the shifting of taste for granted, otherwise 
there would not be a history of taste. His contention is that “works of art all 
demand understanding” (p. 72), according to their own laws. He emphasizes the 
interlocking of the history of taste and the history of ideas, “for it is one of the 
peculiarities of even the most abstract ideas to find a lodgment in works of art” 
(p. 71). 

1” After this study was completed, there appeared the article by C. A. Jones, 
“Honor in Spanish Golden-Age Drama: Its Relation to Real Life and to Morals,” 
BHS, XXXV (1958), 199-210. In the author’s opinion “the justification of the 
honour theme . . . is to be found . . . in its success as a motive.”’ It can not 
be judged “‘with reference to contemporary customs or moral ideas outside the 
drama” (209). However, a little further on (209-210) the author seems to 
contradict himself when he states that “honour was a strong social force, which 
in the close society portrayed in the plays could not help exercising a good deal 
of pressure. . . .”” We hope to have shown that honor is much more than 4 
convenient dramatic motive of tested box office value. Professor Parker's 
evaluation of the Comedia came to my attention even after Professor Jones’ 
article. Although his approach emphasizes more the esthetic viewpoint, we are 
in substantial agreement, as evidenced by the similarity in wording of our respec- 
tive final conclusions. However, there is disagreement on the interpretation of 
El castigo sin venganza (Parker, pp. 14-16). Professor Parker interprets the play 
as a tragedy, hitherto “generally misunderstood because the real centre of the 
tragedy is undetected” (p. 14). For him the tragic hero is the Duke, whose 
“punishment . . . is failure, dishonour and the having to live on in the ruin he 
has created” (p. 16). The very title of the play seems to contradict Professor 
Parker’s interpretation. 

ARNOLD G. REICHENBERGER 

University of Pennsylvania 
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REFLECTIONS ON EL VERDADERO AMANTE 


HE date assigned by Morley and Bruerton! to El verdadero 

amante—“before 1596 (probably 1588-1595)”—has not, it 
seems, yet prevailed over the statement in Lope’s dedication to a 
twelve year old son that the work was composed “de los afios que 
yos tenéis.”? If the author is taken at his word, there is admittedly 
a paradox to resolve, for the play is in the three act form charac- 
teristic of a later vogue than the four of the supposedly later Hechos 
de Garcilaso de la Vega y moro Tarfe. But the hypothesis of a 
subsequent revision long ago disposed of this contradiction,* and still 
enables scholars to speak of El verdadero amante as “la mds antigua 
comedia que conocemos del Fénix.”* So the traditional opinion 
persists, despite calculations that would make the Féniz a generous 
twice as old as he claimed to have been when he wrote the play; 
that would, in fact, bring us down at least to the date (winter, 
1587-1588) of his trial for libel and the end of his liaison with 
Elena Osorio. 

One indirect consequence of the tria: was Lope’s scantily docu- 
mented absence with the Invincible Armada. To the absence, 
in turn, he himself attributed the loss of a first draft of La Dorotea,® 
a composition based upon the liaison with Elena, or rather upon 
its crucial final stages in the months preceding the trial. And 
here a second paradox arises. For though reluctant to give the 
author more than twelve or thirteen years at its writing, learned 
men nevertheless are gratified to link El verdadero amante to the 
Elena Osorio-Dorotea theme, and to consider El verdadero amante 
a further literary manipulation of that productive raw material. 
The play, in other words, should be dated in the neighborhood of 
1576; its content, or part of it, cannot be dated much before 1587- 


1 The Chronology of Lope de Vega’s Comedias (New York, 1940), pp. 155-156. 

* Ac., V, 588; originally published in Parte XIV (1620, but approved for 
publication the year before). 

* At least as long ago as Hartzenbusch, ed. Comedias escogidas de Lope, I, 
BAE, XXIV, vii. 

‘J. M. Blecua, ed. La Dorotea (Madrid, 1955), p. 33. 

5 La Dorotea, dedication. 
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1588. We may wonder whether the postulated subsequent revision 
resolves this second discrepancy as well as the first. 

To start with, the plot of El verdadero amante runs in outline 
as follows: Plunged in grief at Amaranta’s marriage to Doristo, 
Jacinto finds consolation in the devotion that Belarda feels for him 
in spite of the powerful rivalry of Menalca. Amaranta’s jealousy 
is aroused and, on the death of the bridegroom immediately after 
the wedding, she attempts to recover Jacinto’s affection. When her 
efforts fail, she hopes to force him into her arms by accusing him 
of having poisoned her husband. The device is supported by 
Menalea, who hopes thereby to win Belarda. But the truth comes 
to light, and Jacinto is restored to the love of his faithful shepherdess. 

As Professor Morley reminds us,* “Ramén M. Tenreiro sug- 
gested to Rennert-Castro the possible autobiographical features” 
of this argument, a suggestion received with more skepticism by 
them than by Ricardo del Arco, who went on to develop it with 
enthusiasm. According to Del Arco’s analysis,’ Amaranta cor- 
responds to the real Elena Osorio, the Dorotea of La Dorotea; 
Jacinto to Lope de Vega, the latter’s Don Fernando; Belarda, 
possibly to the latter’s Marfisa; Doristo, to Elena’s husband Cris- 
tébal Calderén. Blecua, not sharing Morley’s own reservations, 
repeats the most important of these identifications. *® 

The truth is, the reader coming to El verdadero amante from 
La Dorotea—and perhaps from one or two other treatments of the 
Dorotea theme—is quite likely to feel a start of recognition. Be- 
larda’s constancy may easily recall Marfisa’s ; Amaranta’s vindictive 
charges may easily recall Dorotea’s persecution of Don Fernando, 
foretold in La Dorotea,® and, owing to its known autobiographical 
authenticity, one of the most familiar details in the entire accién 
en prosa. Yet the uneasiness of Rennert-Castro and Morley proves 
oddly disquieting. As well it may, for Amaranta is the counterpart 
not of Dorotea, but of Marfisa; and Belarda, not of Marfisa, but of 

* “The Pseudonyms and Literary Disguises of Lope de Vega,” University of 
California Publications in Modern Philology, XXXIII (1951), 453. 

7 La sociedad espafiola en las obras dramdticas de Lope de Vega (Madrid, 1942), 
pp. 183a-185a. 

8 Loc. cit. 

* “Vos, don Fernando, seréis notablemente perseguido de Dorotea y de su 
madre en la cfrcel, donde os ha de tener preso,”’ V, viii, facs. ed. (Madrid, 1951), 
fol. 262v. 
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Dorotea. The parallels are there, only not as they have been 
stated. 

The contention is readily documented by confronting an excerpt 
from Don Fernando’s narrative in Dorotea, IV, i, with two separate 
snatches from El verdadero amante. The former reads: ‘‘Marfisa 

. se llamaua la sobrina desta sefiora. . . . Este amor aumen- 
taua el trato, como siempre; mas en medio desta voluntad, que 
por mi cortesia y poca malicia no dio fuego, la casaron con vn 
hombre mayor y letrado, aunque no el mayor letrado, pero muy 
rico. . . . El negro esposo se oluid6é de la edad... y perdié 
la vida en la empresa. . . . Boluieron a Marfisa a casa... . El 
dia de su boda me truxo vn grande amigo vn recado de vna dama 
desta corte . . . que fuesse a ver a Dorotea, porque en ciertas 
conuersaciones en que nos aufamos allado, le aufa cafdo en gracia 
0 mi persona o mi donaire o todo junto. . . . Piseme lo mejor 
que tuue y lo mds galén que supe, y fui a verla con todas las cir- 
cunstancias de pretendiente, mesura, olor y aseo. ... Este dia 
de la boda de Marfisa fui galén, como dixe, tanto que se trocaron 
los efetos, porque yo parecia el desposado y el nouio el suegro. . . . 
Estaua en esta saz6n ausente el esposo desta dama . . ., en cuyo 
medio la aufa conquistado vn principe estrangero . . .; quando 
nos vimos Dorotea y yo tan conformes de estrellus, que parece que 
toda nuestra vida nos aufamos tratado y conocido.”’ 

Compare El verdadero amante, Act II ™ 
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Cridronse en este valle 
Amaranta con Jacinto, 
vuestros hijos regalados, 
desde pequefiuelos nifios. 

Fue el amor con la ignorancia 
mezclando su fuego vivo; 
quisiéronse largo tiempo 

de amor casto y primitivo. 


” Facs., fols. 165r-169r. The narrative in V, iii, is equally important, and 
should be superimposed upon this one: “‘Criémonos juntos Marfisa y yo, como 
otras vezes auéis oido; y aunque es verdad que fue el primer sujeto de mi amor en 
la primauera de mis afios, su malogrado casamiento y la hermosura de Dorotea 
me oluidaron a vn tiempo de sus méritos, como si jam4s la huuieran visto mis 
ojos. . . . Sea verdad que boluiendo a nuestra casa por la intempestiua muerte 
de su marido, boluié a mirarme, pero sin efeto alguno de los que presumfa el amor 
passado”’ (fols. 238v—239r). 

" Ac., V, 609b. 
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Casé6 Glicerio a Amaranta, 

como sabéis, con Doristo, 

tan a su disgusto della 

que aun muerto piensa que es vivo; 


and Act I :” 


Danteo. 
Hoy me ha dado [Belarda] el cargo a mf 
para que la hables y veas; 
y aun de su pecho entendf 
que gusta que la poseas. .. . 
Jacinto. 
Sin falta, por mano ajena 
la suerte mi vida guarda; 
y que se resuelva ordena, 
con la gloria de Belarda, 
de mi Amaranta la pena... . 
Galdén me quiero poner, 
que me ha tenido enlutado 
de un desposorio el placer. 
Y pues que tantos lo van, 
bien es que vaya galdn. 


Unlike Dorotea, the comedia’s Belarda does not have an absent 
husband. For the somewhat ambiguous Menalca who aroused 
Professor Morley’s curiosity" is the counterpart, not of a husband, 
but rather of the principe estrangero of La Dorotea, to whose peaceful 
possession Don Fernando is an obstacle, and who tries to kill him. 

A few other, usually minor, coincidences might be found," 


2 Thid., 590b-591a. 

3 “A figure one would like to identify is the treacherous Menalca. . . . He 
has a lifelike quality of actuality,” Pseudonyms, loc. cit. 

4 One of them is perhaps not minor, and may be revealing: In El verdadero 
amanie Jacinto, in hiding and believing Belarda lost to him, falls into a deathlike 
faint. She reveals herself (“‘j;Ah, pastor mio! / Ay, triste! {Qué helado y frio! / ji 
se me quiere morir!” [Ac., V, 616a]), at which he recovers to eat the food she 
brings, wet with her tears. Earlier it is she who swoons, to be revived by him: 
“Agua no la he de traer; / si con agua ha de volver, / yo lloraré la que baste” 
(608a). Similar scenes may be found elsewhere, but compare Don Fernando's 
fainting fit in Dorotea, IV, i, and Dorotea’s brushing aside the need for water: 
“;Para qué, Felipa, donde estan mis ld4grimas?” (fol. 180r). That it is Don 
Fernando and Dorotea who reenact the incident confirms their identification with 
Jacinto and Belarda. But the scene occurs at quite a different point in their 
relations, not, in El verdadero amante, after a passion of many years, a betrayal 
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but they are not needed. El verdadero amante plainly treats a 
situation parallel to Marfisa’s marriage and separation from Don 
Fernando, and the beginning of the latter’s love for Dorotea. It 
ends before La Dorotea begins, portraying the inception of a passion 
whose dissolution is the theme of La Dorotea. The pastoral setting, 
the complications of plot, the interventions of such characters as 
the fathers of Jacinto and Amaranta," are distracting enough to 
obscure this essential fact, but not to conceal it entirely. 

And it is a fact worth pondering, for one thing because it has 
significant implications for the date of the play. The Morley- 
Bruerton figures, based on versification, place the work as we have 
it years later than Lope himself placed it. Brief as my quotations 
have been, they conclusively show that it is not merely rounded out 
with Elena Osorio material conceivably added later, but constructed 
entirely around that material from beginning to end. The “work 
as we have it” is therefore in all probability substantially identical 
with the work as it was originally written; we are in all probability 
not dealing with a pre-adolescent play subsequently revised,'* 
and should resign ourselves to the loss of an attractive legend. 

Having come so far, we may observe that Belardo el furioso, 
another comedia derived from the same episode in the author’s 
biography, has been dated 1586-1595,!’ or within nearly the same 
limits as El verdadero amante. Unfortunately, both belong to the 
Morley-Bruerton category of “plays of vague spread,” so that the 
limits are broad ones. Yet there exists a real possibility that 
Belardo el furioso actually antedates the other comedia. 
and a reunion, but before the love is well begun. The author tenaciously retains 
such details, but freely redistributes them. 

45 Jacinto’s father is called Felicio, Lope’s was Félix. 

16 The Hartzenbusch theory (loc. cit.) is based on length of acts. The first, 
he asserts, “‘contiene casi tantos versos como juntos los otros; prueba de que al 
modificar Lope este drama, refundié los dos primeros actos originales en uno.” 
This is not entirely exact. In his own edition, I count 1047 verses in the first, 963 
and 788 in the second and third acts respectively. Although the acts are unequal 
in length, the first is not fully 100 lines longer than the second, nor does it come 
within 700 lines of equalling the combined length of the second and third. But 
to prove a fusion of two acts would in any case prove nothing else, certainly not a 
revision through the incorporation of new material, which is what other critics 
(not Hartzenbusch) have taken for granted. One can of course not exclude all 


possibility of revision, but I think it could not have been serious. Several extant 


plays, not only Los hechos de Garcilaso de la Vega, may have been earlier than this 
one. 


" Morley-Bruerton, pp. 138-139. 
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This is very curious, though no great structure can be built on 
so slender a foundation. Belardo el furioso handles its material 
in quite a different way from El verdadero amante, a way much 
closer to that of La Dorotea, whose action it largely overlaps. In 
both works the male protagonist loses his beloved to a wealthier 
and more influential suitor, being later reconciled to her. Belardo 
ends with this reconciliation, La Dorotea goes beyond it to a final 
break. In both there is a loyal, long-suffering flame (Cristalina- 
Marfisa), ready at hand to afford aid and consolation in the interval. 
So far as its treatment of the Elena Osorio material goes, Belardo 
el furioso takes up at the same later chronological stage as La 
Dorotea, and might logically be supposed to have been written after 
El verdadero amante. And so it may have been, to be sure, though 
what scant probabilities can be read into the figures point in the 
opposite direction. 

Until further evidence turns up, or until a sharper eye is applied 
to existing evidence, the question is insoluble. However, though 
a good deal of leeway is involved, the two comedias are roughly 
contemporary. As serious a scholar as Blecua still finds it possible 
to consider Amaranta a counterpart of Dorotea (the Jacinta of 
Belardo el furioso), Belarda a counterpart of Marfisa (the Cristalina 
of Belardo). On Amaranta, indeed, Lope bestows the stock quality 
of vengeful jealousy, on Belarda the sweet self-abnegation consist- 
ently associated in his several treatments of his subject with the 
character corresponding to the Marfisa of La Dorotea. Whether 
El verdadero amante came before or after Belardo, there has been 
an abrupt alternation of réles, and Blecua, while certainly not 
right, is not entirely wrong. 

Perhaps this is not surprising. Lope’s remances de amor in- 
spired by Elena Osorio alternate with romances de desamor, reflecting 
the mood of the moment—perhaps sometimes an imaginary mo- 
ment, since these are works of art, not unpremeditated jottings in a 
diary. There is no reason in the world why two plays should not 
see the same characters quite differently, even if those characters 
were once suggested by actual individuals. If the procedure seems 
strange, this is mainly because here the biography keeps intruding 
itself upon the reader’s judgement. Would the same procedure 
seem strange in another playwright of whom we knew less? 

We may presume too much even with Lope. The solid facts 
we possess about his relations with Elena Osorio are not really 
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many. We know that they eventuated in a trial for slander after 
he was supplanted in her affections. We are not even sure which 
of two brothers supplanted him.’* On the other hand, it is obvious 
that Don Bela, the literary supplanter of Don Fernando in La 
Dorotea, himself displays some traits of the mature Lope de Vega," 
just as Don Fernando displays some of young Lope; so that each 
of these contrasting figures depicts aspects of his creator. It is 
not unimaginable that the contrasting figures of Amaranta and 
Belarda, Marfisa and Dorotea, were similarly inspired by one and 
the same woman, seen in different aspects. 

I do not recommend the theory,” and we shall probably remain 
in fortunate ignorance of the truth; fortunate, because it throws 
us back upon the only important truth, the literary one. I began 
by offering confirmation of what, rightly judged, was already a 
known fact, namely the relatively late date of El verdadero amante. 
Let me conclude by pointing out how an examination of its charac- 
ters and their relationships, compared with those of their counter- 
parts in other works, confirms the likewise known perils of letting 
the fragmentary data of biography stand between us and works of 
the imagination. 

Lope tells us that La Dorotea was originally written before he 
sailed away to fight the English; he tells us that it is true history. 
We may live to realize that this true history has suffered some 
strange metamorphoses. After all, he tells us also that he wrote 
El verdadero amante at twelve. Should he be held to account for 
that, when others of his fancies have enthralled the world for 
centuries? 


Epwin 8. Morsy 
University of California (Berkeley) 


8 See Millé y Giménez’s summary of the evidence, pp. 363-373 of his article, 
“Lope en la ‘Armada Invencible,’ ’’ RHi, LVI (1922), 356-395. 

*” See J. F. Montesinos, Estudios sobre Lope (México, 1951), pp. 80-82. 

*® Such a theory would have the advantage, if it is one, of allowing us to follow 
Del Arco in relating Amaranta’s accusation to Elena’s, not to mention Dorotea’s. 
For it is now indifferent which lady accuses, which administers comfort. We 
could also, like Del Arco, relate Amaranta’s eagerness to marry Jacinto to Elena 
Qsorio’s hypothetical desire to marry Lope after her husband’s death. The 
burden of my own arguments compels me to refuse the opportunity and to think 
in terms of recurring literary characters and situations. 








ON THE PANDO EDITIONS OF CALDERON’S 
AUTOS! 


HE publication in 1717 of Don Pedro de Pando y Mier’s edition 
in six quarto volumes of Calderén’s autos sacramentales was an 
important event. Most of the genuine autos were then made avail- 
able to readers, many of them for the first time. The edition re- 
mains an important textual source for the modern editor.’ It 
seems worth while, therefore, to point out that there were in fact 
two editions of this work issued with the same imprint and the same 
date. The two sets of title-pages can be distinguished at a glance: 
one is printed in red and black, the other only in black.’ Other 
differences will appear from the following descriptions‘ of the two 
editions. 


1 For this study I have used books from the following libraries: Bodleian 
Library, Oxford; British Museum; King’s College, London; Leeds University; 
Liverpool University; The London Library; The Taylor Institution, Oxford; 
University Library, Cambridge; Westfield College, London. Professors Brown 
and Sloman and Dr. J. E. Varey, as well as the librarians at Leeds, Liverpool and 
Westfield College kindly arranged for me to consult their books at my leisure in 


Cambridge. Mr. David I. Masson of the Brotherton Library at Leeds verified 
certain readings for me in that collection. The following private persons lent me 
their copies of one or more volumes: Mr. A. R. Milburn, Professor A. A. Parker. 
Mr. J. A. Sage, Dr. N. D. Shergold, the late Professor J. B. Trend and Dr. J. E, 
Varey. To all these persons and institutions I give my heartiest thanks. The 
copies described below as “Gili” I bought recently from the Dolphin Book Co., 
Oxford. 

* For the textual reliability of Pando’s edition see especially the introduction 
to Professor A. A. Parker’s excellent edition of No hay mds fortuna que Dios, 
Manchester, 1949, p. xl. 

* Others have noted the existence of two editions, but—as far as I am aware— 
no one has described them. See J. G. T. Graesse, T'résor de Livres rares et pré- 
cieuz, Dresden, 1861, II, 14b; Catalogue de la Bibliotheque Hispanique de M. R. 
Foulché-Delbosc, Vente Hotel Drouot . . . Paris, 1936, item 57; Palau, second 
edition, no. 39833. 

‘I have used long f in title-page transcriptions and to illustrate purely 
bibliographical points. I have used ordinary s in quotations from the text. + 
denotes an unsigned gathering. Simple capitals, A, B, C, etc., refer to signatures 
of gatherings: capitals in brackets, (A), (B), (C), (D), refer to the different 
editions or issues of the volumes. (i) after the name of the owner of a copy 
denotes that that copy is imperfect. 
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Editions of Calderén’s ‘‘ Autos’’ 


(A) Votumes with Rep anp Buiack TitTLte PaGe 
(A I) 


Engraved title: A pedestal supporting a monstrance in front of the apse 
of a church. On either side of the monstrance a cherub holds a cornu- 
copia. Clusters of fruit on either side of the pedestai. Portrait of 
Calderén in medallion on base of pedestal. Heads of cherubs above and 
below the oval frame around the monstrance; sunbeams from the mon- 
strance radiate out to this frame. A scroll above the oval frame con- 
tains the words: Panis Vitae et intellectus. Between the monstrance and 
the capital of the pedestal: Jucundum sit et / Eloquium meum / Ps. 1. 3. 
Below the portrait: D. PETRUS CALDERON, / de la Barca. / Encomia 
eius, opera sua / erunt. Below the frame on the left: Bern.“ Garzia delin. 
On the right: G. Valk. sculp. 


Title-page: [Black frame of ornaments surrounds title page, which is 
printed in red and black. Black ornamented initial letters] AVTOS / 
[red capitals] SACRAMENTALES, / [black] ALEGORICOS, / [red] 
Y HISTORIALES / [black] DEL INSIGNE POETA ESPANOL / 
[red] DON PEDRO CALDERON / DE LA BARCA, / [Black] Cava- 
llero del Orden de Santiago, Capellan de Ho- / nor de fu Mageftad, y de 
los Sefiores Reyes Nue- / vos de la Santa Iglefia de Toledo. / [red] 
OBRAS POSTHUMAS, / [black] QVE DEL ARCHIVO DE LA VILLA 
DE / Madrid faca Originales 4 luz / [black swash caps.] DON PEDRO 
DE PANDO Y MIER. / [red] Y LAS DEDICA / [black] A LOS 
EXCELENTISSIMOS SENORES / Condes de Lemes, &c./ [red] 
PARTE PRIMERA. / [black] CON PRIVILEGIO, / [line of black 
ornaments in 10 divisions] / En [red] MADRID: [black] En la im- 
prenta de [red] MANUEL RUIZ / DE MURGA, [black] a la Calle de 
la Habada. Afio de 1717./ 


Collation: [Engraved title] + 9*-§* + A-Z*® Aa* Bb‘ Cc? 

Pagination : [ii + xxxii] 1-163, 174, 165-181, 186-248, 251, 250-371, 371, 
373-399 [ = xxxiv + 395 pages ] 

Contents of preliminaries: 


{2r-¥5v. A los Excmos. Sefiores. [Wood-block over the heading. 
List of Lemos’s titles in italics {2r and v. Dedicatory letter begins on 
{2v, signed Pedro de Pando y Mier. Wood-block on {5v] 


{6r-v. El Rey . .. ‘“Fecho en Buen-Retiro A veinte y ocho de Agosto 
de mil setecientos y diez y seis. Yo el Rey. Por mandado del Rey 
nuestro Sefior. Don Lorencgo de Vivanco Angulo.” 


{7r-v. Censura del Reverendissimo Padre Maestro Fray Juan Luys 
Buytrago . . . “‘Deste Convento de nuestra Sefiora de la Victoria de 
Madrid, Agosto dos de mil setecientos y diez y seis.” 
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{8r.—Licencia del Ordinario . . . ‘‘Madrid & nueve de Octubre, afio de 
mil setecientos y diez y seis. Lic. D. Francisco Joseph de Castillo 
Alvarafiez. Porsu mandado. Joseph Fernandez.” 


{8v-({ir. Aprobacion del Reverendissimo Padre Maestro Francisco 
Garcia de Palacios . . . “En esta Casa del Espiritu Santo de Padres 
Clerigos Menores, Madrid, y Diziembre 1. de 1716.” 


{{lv-*{2v. Aprobacion, que hizo el doctor don Juan Mateo Lozano 
. . » quando imprimid Don Pedro Calderon de la Barca su primer Tomo 
de Autos. 


{{3r. Fee de erratas . . . ‘Madrid, y Junio treinta de mil setecientos 
y diez y siete afios, Lic. D. Benito del Rio y Cordido. Corrector General 
por su Magestad.” 


Ibid. Suma de la tassa. ‘Don Baltasar de San Pedro, Escrivano de 
Camara de Govierno. Su fecha de treze de Diziembre de mil setecientos 
y diez y siete.” 


¥{3v-{{5r. Prologo que don Pedro Calderon hizo quando imprimid el 
Primer Tomo de sus Autos. [Wood-block at end] 


7{%5v-9%6r. Prologo al lector. [Wood-block at end] 


9U7r-48r. Indice general de los autos sacramentales de don Pedro 
Calderon de la Barca, que se contienen en estos seis Tomos. [List in 
two columns in italics, sub-headings in Roman capitals. Ornament be- 
tween columns. Wood-block at end. ] 


9%8v. Tabla de las loas, y autos sacramentales, contenidos en esta 
Primera Parte. [Wood-block at end. ] 


Copies seen: Bodleian, British Museum, King’s College London, Liver- 
pool University,* Gili,* Milburn,’ Parker, Wilson. 


Variations: 


Differences in pagination: 58-56-60. Bod., B.M., K.C.L., Gili, Mil- 
burn, Parker, Wilson. 
58-59-60 Liverpool. 


The figure 143 appears as 14 in the British Museum and in the Bodleian 
copies. The first line of the text on {3r is differently set in the Liverpool 
copy. 


5 The Liverpool copies of all six volumes are printed on specially good paper 
with wider margins than the others. Volume V is slightly cut down. 

* The Gili copy of volume I has preliminaries of the black title-page edition, 
but the text from page 1 onwards is of the red and black. 

7 Mr. Milburn’s copy of (A I) contains many curious stylistic emendations to 
the text written in an eighteenth-century hand. 
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Running-headlines: Zl Viatico Corderot 43 K.C.L., Liverpool, Parker. 
El Viatico Cordero. 43 Bodl., B.M., Gili, Milburn, 
Wilson. 
60 Auto Socramental. Liverpool. 
60 Auto Sacramental. Bodl., B.M., K.C.L., Gili, 
Milburn, Parker, Wilson. 


(A ID 
[No engraved title-page in this and the following volumes ] 
Title-page: [Identical with that of (A I) down to:red] OBRAS POST- 
HUMAS, / [black] QUE SACA A LUZ / [black swash capitals] DON 
PEDRO DE PANDO Y MIER .. . [and-red] PARTE SEGUNDA./ 
Collation: r? + A-E* (+ E3) F-Z* Aa-—Cc’. 
Y2 is missigned X2; Cce2 is misnumbered Cc4. 
Pagination: [iv +] 1-76, 75-205, 216, 207-242, 245-415 [= iv + 415 
pages ] 
Contents of preliminaries: 
riv blank. 
r2r. Suma del privilegio. [Summary of document headed El Rey in 
(AI).] 
Ibid. Fee de erratas. 
Ibid. Suma de la tassa. [Asin (A I), 993r] 
r2v. Tabla de las loas . . . en esta Segunda Parte. 


Copies seen: British Museum, King’s College London, Leeds University, 
Liverpool University, Gili, Parker. 


Variations: 


Differences in pagination: 5- —7 British Museum 
5-6-7 All other copies. 
37-—22-23—40 Liverpool, Parker. 


37-38-39—-40 Bodl., B.M., K.C.L., Gili, Leeds. 
157-15-159 Leeds. 


157-158-159 All other copies (?). 
170-173-172 B.M., K.C.L. 
170-171-172 Bodl., Leeds, Liverpool, Gili, Parker. 
211-222-223-214-215-226-227-218 B.M., K.C.L., Leeds, Liverpool. 
211-212-213-214-215-216-217-218 Bodl., Gili. 
Title-page: SACRAMENTALES’ Liverpool 

SACRAMENTALES, All other copies (?) 


There are two different settings of the cancel-leaf E3 (pp. 69-70). They 
may be identified by the wood-block on the verso. In one two boys hold 








PV beds DEVI 


om 
2 
_ 
> 


J J1ti © dest tf 


328 Edward M. Wilson HR, XXVII (1959) 


baskets of fruit, and there are three heads (Liverpool, Gili, Bodl.). In 
the other there are four cherubs, two with birds and two supporting a pot 
of flowers (B.M., Leeds, King’s College London, Parker). The other 
peculiarities of these two cancels will be examined later in this article. 


(A IID) 


Title-page: [Identical with that of (A II) except for:red] PARTE 
TERCERA./ 


Collation: x? + A-Z* Aa—Dd® Ee* (last three pages blank) 
Pagination: [iv +] 1-96, 79, 98-168, 269, 170-437 [= iv + 437 pages] 
Contents of preliminaries: as in (A II), with appropriate modifications. 


Copies seen: Bodleian, British Museum, King’s College London, Liver- 
pool University, Parker, Sage. 


Variations: 


Running-titles: Suefios ay,que Verdadfon. 285 Bodl., B.M., K.C.L., 


Parker, Sage 
Suefios ay,que Verdadf on. 285 Liverpool 


(A IV) 
Title-page: [Identical with that of (A II) except for-red] PARTE 
QUARTA./ 
Collation: x? + A-Z* Aa-Bb*. (Last three pages blank.) 
Pagination: [iv +] 1-397 [= iv + 397 pages ] 
Contents of preliminaries: As in (A II), with appropriate modifications. 


Copies seen: Bodleian, British Museum, King’s College London, Liver- 
pool University, Parker, Wilson. 


Variations: 

Pagination: Page-number 232 is inverted in B.M., Liverpool and Wilson. 
It is correctly printed in Bodl., K.C.L., and Parker. 

Page-number 381 appears in all copies examined except Wilson’s. 
Running-headlines : 


El Cubo de la Almena. 315 Bodl., B.M., K.C.L., Parker, Wilson. 
El Cubo de la Almudena. 315 Liverpool. 

El Teforo Efcodido. Wilson. 

El Teforo Efcodido. 381 Bodl., K.C.L. 

El Teforo Efcondido. 381 B.M., Liverpool, Parker. 


(A V) 


Title-Page: [Identical with that of (A II) except for:red] PARTE 
QVINTA. / 
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Collation : x? + A-Z* As—Cc* Dd‘ (Last page blank) 

Pagination: [iv +] 1-391, 302, 393-422 [= iv + 422 pages ] 

Contents of preliminaries: As in (A II), with appropriate modifications, 
but see below. 

Copies seen: Bodleian, British Museum, King’s College London, Liver- 
pool University, Gili, Parker, Wilson. 

Variations : 

The Fee de erratas on 2r reads: ‘‘He visto este Libro intitulado Primera 
Parte de los Autos ....” This reading occurs in B.M., K.C.L., and 
Liverpool. In the others there is a paste-on cancel with the word 
“Quinta” over the original ‘“‘Primera.”’ (Gili, Parker, Wilson, Bodl.) 
The running-headline on p. 85 reads La Humildad Coroad a de las Plantas. 


in K.C.L. In the other copies the word Coronada is correctly spelled but 
type is in the process of slipping. 


(A VI) 

Title-page: [Identical with that on (A I) down to:black] Madrid faca 
Originales a luz / . . . [and-red] PARTE SEXTA. 
Collation : x? + A-Z* Aa-Dd*. Q3 missigned R3. 
Pagination : [iv +] 1-55, 58-91, 62-63, 94-434 [= iv + 432 pages ] 
Colophon: FIN DE LOS SEIS TOMOS DE AVTOS / Sacramentales de 
Don Pedro Calderon / de la Barca./ 
Copies seen: Bodleian, British Museum, King’s College London, Liver- 
pool University, Parker. 
Variations: 
Pagination: 36—- -38 Liverpool 

36-37-38 B.M., K.C.L., Parker, Bod. 
280-28 1-282 Liverpool 
280-281-282 B.M., K.C.L., Parker, Bodl. 
Running-headline: El Pleyto Matrim onial. 61 Bodl., B.M., K.C.L. 

El Pleyto Matrimonial. 61 Liverpool, Parker. 


(B) Votumes witH Buiack TiTLe Pace 
(B I) 

Engraved title: Apparently identical with that in (A I). 
Title-page: [Black frame of ornaments round title page all printed in 
black.] AVTOS / SACRAMENTALES, / ALEGORICOS, / Y 
HISTORIALES / DEL INSIGNE POETA ESPAAfOL / DON PEDRO 
CALDERON / DE LA BARCA, / Cavallero del Orden de Santiago, 
Capellan de Ho-/ nor de fu Mageftad, y de los Sefiores Reyes Nue- / vos 
de la Santa Iglefia / de Toledo. / OBRAS POSTHUMAS, / QVE 
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SACA A LVZ / DON PEDRO DE PANDO Y MIER. / Y LAS 
DEDICA / A LOS EXCELENTISSIMOS SEAORES / Condes de 
Lemus, &c./ PARTE PRIMERA. / CON PRIVILEGIO, / [Line of 
ornaments] / En MADRID: En la Imprenta de MANVEL RVIZ / DE 
MVRGA, & la Calle de la Habada. Afio de 1717. 

Collation: Signatures as in (A I). 

Pagination: [ii + xxxii] + 1-72, 37, 74-189, 194, 165, 192-395 [ = xxxiy 
+ 395 pages]. 

Contents of preliminaries: As in (A I), but with typographical and 
orthographical differences. 

Copies collated: (Brotherton Library), Leeds University, London 
Library, University Library Cambridge (i), Westfield College London, 
Gili® [preliminaries only], Shergold,® Taylor (i).%** 

Variations: 


There is a turned letter c on fol. {5r in the London Library and Taylor 
copies (see also under (C 1)) in the name “Don Francisco de Castro.” 
This has been set right in Gili. 


(B ID) 


Title-page : [Identical with that of (B I) except for] PARTE SEGVNDA. 

Collation: Signatures as in (A II). Cc2 mis-signed Cc4 as in (A II), but 
2 correct. 

Pagination: [iv] + 1-85, 84, 85, 89, 89, 88, 89, 92-228, 226, 230-237, 138, 

239-415 [= iv + 415 pages ]. 

Contents of preliminaries: as in (A II), but with typographical and 

orthographical differences. 

Copies collated : (Brotherton Library), London Library, Shergold, Wilson 

ms (B III) 

Title-page : [Identical with that of (B I) except for] PARTE TERCERA. 

Collation: Signatures as in (A III). 

Pagination: [iv] + 1-230, 131, 132, 233, 134, 235, 136, 237-275, 176, 277- 

379, 382, 381-437 [= iv + 437 pages ]. 

Contents of preliminaries: As in (A III), but with typographical and 

orthographical differences. 


Copies collated : (Brotherton Library), Leeds University, London Library, 
Westfield College London, Milburn, Shergold. 


® See footnote 6 above. 

* Dr. Shergold’s copy of (BI) has a large number of stage directions added 
in an early hand to the text of La divina Philothea. 

* bis The Taylor Institution has a defective copy of (B I) as well as a complete 
set of (C). 
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(B IV) 

Title-page: [Identical with that of (B I) except for] PARTE QVARTA. 
Collation: Signatures as in (A IV). 
Pagination: [iv] + 1-191, 198, 193-228, 429, 230-257, 238, 259-397 
[= iv + 397 pages ]. 
Contents of preliminaries: As in (A IV), but with typographical and 
orthographical differences. 
Copies collated: (Brotherton Library), Leeds University, London 
Library, Gili, Milburn, Shergold, Trend, Wilson (i). 
Variations : 
Running-headlines: 330 LOA. Leeds. 

330 LOA _ (Brotherton) 

330 LOA. Gili, Wilson, L.L." 
La Viti a del Seftor. 201 L.L. 
La Vi fia del Sefior. 201 Shergold, Wilson. 
La Vitia del Sefior. 201 (Brotherton), Leeds, Gili. 


(B V) 
Title-page: [Identical with that of (B I) except for] PARTE QVINTA. 
Collation: Signatures as in (A VY). 
Pagination: [iv] + 1-218, 129, 220-423 [= iv + 423 pages]. 
Contents of preliminaries: As in (A V), but with typographical and 


orthographical differences. 
Copies collated: (Brotherton), British Museum, Leeds University, 
London Library, Gili, Shergold, Trend, Varey(i), Wilson. 


Variations: The title-page of Professor Trend’s copy has a variant un- 
observed on the others: PARTE QVINTTA. There is in the same 
copy another variant running-title: Zl Sacro Parnafo: [colon for full 
stop ] p. 15. 


(B VI) 
Title-page: [Identical with that of (B I) except for] PARTE SEXTA. 
Collation : Signatures as in (A VI) except that Q3 is correctly signed. 
Pagination: [iv] + 1-167, 188, 189, 170-198, 299, 200-432 [= iv + 432 
pages ]. 
Contents of preliminaries: As in (A VI), but with typographical and 
orthographical differences. 
Colophon: FIN DE LOS SEIS TOMOS DE AVTOS / SACRAMEN- 


TALES DE DON PEDRO / CALDERON DE LA / BARCA. / 
[Wood-block ] 


” The word LOA occurs in two distinct settings of type in the different copies. 
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Copies collated: (Brotherton Library), Leeds University, London Li- 
brary, Gili, Shergold, Trend, Wilson. 
Variations: 
Pagination: 90-61-92 L.L., Leeds, Trend. 
90-91-92 (Brotherton), Gili, Wilson. 


(C) Vartant Issue oF THE VOLUMES WITH 
Buiack TirLe Pace 


In the Taylor Institution at Oxford there exists a set of the black 
title-page edition with special features to be described below. It can be 
easily detected by the wood-block at the head of the first page of the text. 
In all volumes of the ordinary black title-page edition (B) the block con- 
sists of two eagles standing on pedestals with wings outstretched and 
between them and on either side of them are various ornaments; this 
block recurs in a masked form in (B II), p. 141, but otherwise it is only 
to be found on the first page of the six volumes. In all volumes but the 
first of the ordinary black title-page edition (B) there is at the beginning 
of the first auto (II, p. 6; III, p. 8; IV, p. 8; V, p. 6; VI, p. 8) another 
block which shews a monkey riding on a horse behind which stands a man 
holding a club; this second block may also be found in (B I) p. 94 and in 
(B II) pp. 78 and 248. These two blocks are not to be found in the vari- 
ant issue p. 1 or in the appropriate page above the title of the first auto. 
On the first page of the variant issue is instead an intricate finely-drawn 
pattern of foliage around a circle in the midst of which are the letters 


IHS, with a cross standing on the horizcntal bar of the H. I shall refer 
to this as the IHS block. 


(C I) 

No engraved title-page at the beginning of the volume. 

Title-page and preliminaries as in (B I). 

Page 1. IHS block. Differences in spelling: AUTO for AVTO... 
INTITULADO for INTITVLADO . . . una for vona... unas for 
vnas, etc. The type of the outer sheet of gathering A (i.e., Al, A2, A7, 
A8, pp. 1-4, 13-16) has been entirely reset, but the inner sheet (i.e., 
A3-6, pp. 5-12) appears to be identical with that of the corresponding 


leaves of the other copies of the ordinary black title-page edition, as is 
the rest of the book from Blr (p. 17) onwards. 


(C II) 
Title-page and preliminaries as in (B II). 


Page 1. IHS block. Differences of spelling: AUTO .. . INTITU- 
LADO ...wumna... unos... una aa 
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The whole of the first gathering (pp. 1-16) has been entirely reset. From 
p. 17 onwards, the volume is identical with the ordinary edition of (B If). 
(Cf. blocks on pp. 78, 141, 248.) 


Irregular pagination in gathering A: 1-2, 18, 4-14, 7-8, 17 [afterwards 
as in ( B II)). 

(C II 
Title-page and preliminaries as in (B IV). 


Page 1. IHS block. Differences of spelling: AUTO ... INTITU- 
LADO ... QUefor QVe.... 


The whole of the first two gatherings A and B (pp. 1-32) has been entirely 


reset. From p. 33 (Clr) on, the volume is identical with the ordinary 
edition (B ITI). 


(C IV) 
Title-page and preliminaries as in (B IV). 
Page 1. IHS block. Differences of spelling: AUTO... INTITU- 
LADO . . . QUe for QVe... 
The whole of the first gathering (pp. 1-16) and the outer sheet of the 
second (Bl, B2, B7, B8, pp. 17-20, 29-32) have been entirely reset, the 
inner sheet of the second gathering (B3—6, pp. 21-28) is identical with 
that of (BIV). From p. 33 on, the volume is identical with the ordinary 
edition of (B IV). 

(C V) 
Title-page and preliminaries as in (B V). 
Page 1. IHS block. Differences of spelling: AUTO... INTITU- 
LADO .... 


The whole of the first gathering (pp. 1-16) has been entirely reset. From 
p. 17 on, the volume is identical with the ordinary edition (B V). 


(C VI) 
Title-page and preliminaries as in (B VI). 


Page 1. IHS block. Differences of spelling: AUTO... INTITU- 


LADO .. . Vlejo [sic] . . . haviendo for aviendo... uno... havi- 
endolo.... 


The first two gatherings (pp. 1-32) have been entirely reset. From p. 33 
on, the volume is identical with the ordinary edition of (B VI). 


(D) ANorHEeR VARIANT IssUE OF THE VOLUMES WITH 
THE Buack TiTLe Pace 


Mr. Milburn’s copy of (C II), which has a different setting of the title 
page and preliminaries but is otherwise identical with that described 
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above, is really a further variant issue: 


Title page: [Black frame of ornaments round title page all printed in 
black. The ornaments differ from those in (A IT) and in (B II) above.]} 
AUTOS / SACRAMENTALES, / ALEGORICOS, / Y HISTORIALES 
/ DEL INSIGNE POETA ESPAfOL / DON PEDRO CALDERON / 
DE LA BARCA, / Cavallero del Orden de Santiago, Capellan de Ho- / 
nor de fu Mageftad, y de los Sefiores Reyes Nue- / vos de la Santa Iglefia 
/ de Toledo./ OBRAS POSTHUMAS, / QUE SACA A LUZ / DON 
PEDRO DE PANDO Y MIER. / Y LAS DEDICA / A LOS EXCE- 
LENTISSIMOS SEfORES / Condes de Lemus, &c./ PARTE 
SEGUNDA. / CON PRIVILEGIO./ [Line of ornaments] / EN 
MADRID: En la Imprenta de MANUEL RUIZ / DE MURGA, i la 
calle de la Habada. Afio de 1717./ 


Preliminaries as in (B II), except that the documents have orthographical 
and typographical variations and there is no block at the foot of w2v. 


On 72r the catchword is TA- instead of TABLA. 
Page 1 etc. as in (C II). 


Tae Biack aNnp Rep Eprrion: (A) 


The story of the publication of the autos is to be found in docu- 
ments transcribed by Pérez Pastor, published in 1905 and 1910." 
There is no need to retell the story here, but the statements con- 
tained in Pando’s “Prélogo al lector’’” should also be taken into 
account. There can be little doubt that the red and black edition 
precedes the black. McKerrow said: ‘We may as a general rule 
assume that the handsomest edition of a book is the first,’’* and the 
title page, paper and quality of printing of (A) are greatly superior 
to those of (B) and (C). A more definitive proof will be given later 
on; meanwhile we shall not err if we assume that (A) was the original 
edition financed by Don Pedro de Pando y Mier and printed by 
Manuel Ruiz de Murgain 1717. The different readings of the title- 
pages of volumes I and VI as against those of II to V are certainly 
curious, but their significance can hardly be assessed until Pando’s 
text is collated with the existing manuscripts. We can only note 
the difference and move on. 


" Cristébal Pérez Pastor, Documentos calderonianos, I, Madrid, 1905, pp. 
429-433, 444-445. Also in “Noticias y documentos relativos a la historia y 
literatura espafiolas,” Memorias de la Real Academia Espafiola, X (1910), 45-69. 

12 “Prologo al lector,” (A 1) fol. 44 4v. 

1% R. B. McKerrow, An Introduction to Bibliography for Literary Students, 
Oxford, 1948, p. 184. 


— eet 
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Any one who has read the descriptions given above will have 
noticed that there was a fair amount of correction—at least in page- 
numbers and running-headlines—that must have occurred during 
the printing of the six volumes. (The variants between copies are 
less frequent in (B).) With one exception I have not found any 
very great textual variations in different copies of the red and black 
edition, but the exception does affect the text : that is the cancel leaf 
in gathering E of the second volume. There are two different 
versions of this cancel E3 (pp. 69-70), and the original cancellandum 
has not been detected in any copy of this book, though its readings 
may possibly be identical with the different readings preserved on 
leaf E3 in the black edition (B II). Meanwhile we may note that 
as well as the two different wood-blocks already mentioned, there 
are other differences in punctuation and reading. It will also be 
observed that on p. 69 the number of lines of verse in a column has 
been reduced from 41 to 40 in both versions of the cancel. The 
variants are not, I think, sufficient in number to enable us to decide 
on the priority of the two different versions: 


Leeds University. Gili. 


el cielo se desencaxa, ....desencaxa. (69a. line 1.) 
Apost. No me diste essa palabra! ....palabra? (69a. line 39.) 
de Amor; quanto erré engafiada ... engafiada, (69b. line 3.) 
presto los enojos passan, ....passan; (69b. line 13.) 
pues nuestro afecto desea ....deseo (70b. line 2.) 


Clearly the editor of Psiquis y Cupido para Toledo will adopt the 
reading ‘‘desea’”’ rather than the other, but it is not easy to decide 
at which stage this obvious misprint occurred. 


Tue Buiack Epirion: (B) 


The black edition (B) has only the SACA A LVZ reading on 
every title page. It also prints Calderén’s titles in four lines in- 
stead of in three, prints the word AVTOS in ordinary capitals in- 
stead of in ornamental initial capitals and uses different ornaments 
in the title-page border. We may also note that its printer some- 
times used capital V in places where the red and black edition had 
capital U and replaced the N in ESPANOL and SENORES by a 
small i (SEAORES, ESPAROL). These last two features might 
seem to imply an earlier date for the black edition, but another 
explanation is also possible and indeed more probable. If the 
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printer of the black edition was a different man from the one who 
printed the red and black, he may have used V and fi because he 
had not got the other letters—U and N—in stock in that particular 
type. V for U in titles and even fi for N continued occasionally in 
Spanish title-pages a good many years after 1717. So the sub- 
stitution is compatible with the theory that the printer of the black 
edition (B) was working later than the date which appeared on the 
title page. As has already been mentioned, the paper of the black 
edition is much poorer in quality than that of the red and black.. 
The black edition is a much cheaper-looking piece of work than the 
red and black. 

There can in fact be no doubt that the red and black edition (A) 
came before the black edition (B). Reference to the different Fees 
de erratas in the respective volumes of the two editions decides the 
question. Both editions printed identical lists of errata for each 
volume, but some of the errata were corrected in the black edition. 
Here are the results of checking through the twelve volumes. 


Number of errata Number of errata Number of errata 

Volume listed in (A) and (B) corrected in (B) uncorrected in (B) 
I 
Il 
Ill 
IV 
Vv 
VI 


The uncorrected errata in (B) include a whole line omitted in Vol. 
IV, the inclusion of which would have necessitated complete re- 
composition of the page. The higher proportion of uncorrected 
errors in Vols. V and VI was perhaps due merely to the laziness of the 
corrector. We can safely assume that the publication in each vol- 
ume of (B) of a list of errata some or all of which are corrected in the 
text proves conclusively that (A), the red and black edition, was the 
earlier and that (B) was a page-by-page reprint of it. There is no 

“4 See for instance the name BAMUELOS on the title-page of Joseph Pérez de 
Montoro’s Obras posthumas, Madrid, 1736 and the word AfADIDAS on that of 
Francisco Benegasi y Luxan’s Obras lyricas joco-serias, Madrid, 1746. SVS and 


LVZAN both occur on the title-page of the first edition of Ignacio de Luzén’s 
La poetica, Saragossa, 1737. 
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good reason to doubt that, as the red and black title page announced, 
Manuel Ruiz de Murga was the printer of that edition. 

Many of the errata of (A) are silently corrected in (B). Other 
errata, unnoticed by the Licenciado Benito del Rio y Cordido, were 
occasionally put right, and some more errata are to be found only in 
(B)—e.g., “disdichado” on I. 159. (B) generally follows the 
punctuation of (A), but some modifications occur; in these (B) 
seems about as likely to correct the text as to mislead the reader. 
I have checked a number of sample pages from various volumes in 
both editions, and some minor variations occur: 


I. 160. frustrado (A) — fustrado (B) 
Vy. 110. humido (A) — humedo (B) 


Disregarding the differences in punctuation, I quote two passages 
in both of which (A) is obviously better than (B): 


A (I. 4a) B (1. 4a) 
puede puede 
Dios estar en Alma, y Cuerpo. ... Dios estar en Alma, Cuerpo... 


These are taken from the Loa to A Dios por razén de estado. The 
other is from El gran mercado del mundo (IV. 336), where La Malicia 
addresses the flying appearance of La Fama: 


Ave, que llena de galas 

rompes altiva, y veloz 

del Sol las etereas alas [sic ],'® 
La vida es suefio, (ed. Buchanan), I, 127-128. 

y parandole a tu voz, 

le obscureces con tus alas. 


This is the reading of (A). (B) incorrectly printed: “AVE, que 
llena de ganas... .” These two examples show that (B) some- 
times provides worse readings than (A). 

The most significant divergences that I have observed between 
the editions occur when (B) reproduces the cancel leaves of (A II). 
As was noted above there are two different cancels of pages 69-70 
of the second volume of (A). The printer of (B) does not reprint 
these pages page for page. Page 68 starts with the same line as 
that in (A). In both books there are 41 lines to the column on this 
page and only 40 on the first page of the cancel. In (B II) p. 68, 


1® Cf. Quando las etéreas salas 
corta con velocidad. 
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however, the printer has left spaces above the three stage-directions 
on the second column, so that four more lines have to be transferred 
to the following pages. (B II) follows the first four readings quoted 
on p. 327 according to the Gili copy of (A II). In both the (A II) 
cancels there are in all six lines of verse on p. 70 and a final stage 
direction : 


Fe. De Psiquis, y de Cupido que nos perdoneis las faltas, 
lo Alegorico aqui acaba. pues nuestro afecto deseo [sic ] 
Tod. Y humildes os suplicamos, serviros con vida, y alma. 
La Musica, y todos cantando dan fin al Auto. 


This is the reading of Gili. (B II) gives a finish to the auto which 
is two lines shorter and has a different final stage direction. The 
most probable explanation is that its printer followed the original 
cancellandum, of which I have not seen any copies. All copies of 
(B IT) read on p. 70: 


Toletot, Toletot sea, lo Alegorico aqui acaba. 

y Toletot en Espafia, . Y humildes os suplicamos, 

sera desde oy el Lugar que nos perdoneis las faltas. 

donde mas la Fé se ensalca. Repitiendo todos, dan fin al 
Fe. De PSIQUIS, y de CUPIDO AVTO. 


Two lines of the play which may or may not be authentic have 
disappeared from (B II). The omitted lines do not appear in the 


edition of Apontes. It looks as though he here followed (B) and 
not (A). 

The changes introduced by the unknown printer of (B) in the 
text he received from (A) shew some consistency if not complete 
regularity. The most obvious alterations are to be found in his 
fondness for beginning nouns with a capital letter and for increasing 
the number of accents—nearly always grave accents. Ruiz de 
Murga was sparing in capitals, but the same cannot be said for his 
follower. Here is a list of those introduced into (B) in one column 
of one page, selected almost at random (IV. 336a): Pregdn, Admi- 
racion, Lenguas, Plumas, Penacho, Regiones, Baxél, Golphos, 
Pajarote, Cera, Cafiamo, Tramayo, Trofeo. Elsewhere he some- 
times prints certain religious (or monarchical) words entirely in 
capitals, whereas Ruiz de Murga had usually been content with 
merely a capital initial; in the Loa to El nuevo palacio del Retiro 
(II. 386-392) we find: MARIA (2), BUEN-RETIRO (6), SACRA- 
MENTO (2), CONCEPCION, AUTO, Nurvo Patacio pet Re- 
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qmo, CARLOS, LOA. As for accents they may often be found 
on infinitives (dar, buscar, vér, sér . . .), on certain monosyllables 
(ti, vos, fué, ya, yd, voz .. .), on accented last syllables (cefil, 
varon, azul, cartél, valér, . . .) and on a smaller number of accented 
penultimates (eléva, maréa, véo, vémos, tornéo . . .). 

Other changes in spelling are also found from time to time: 


ze replaces ce—padezer, tranze, dizen, haze, etc.; 2 replaces ¢—corazon, 
brazo, etc.; ¢ replaces c—conocer, dulce, venger, Circe, etc.; b replaces 
v—bates, Lascibia, Vibora, lebantada, estaba, etc.; y replaces i—cuyda- 
dos, symbolos, gyra, etc.; ph replaces f—Golphos, Phantasmas, pro- 
phano, Diaphano, etc. ; h intruded—sepulchro, Monarcha, Throno, etc. 


Needless to say, these changes are not always made, but they occur 
with enough frequency for us to be able to reckon them a habit of 
the printer, who, however, kept slavishly Ruiz de Murga’s initial 
vocalic vs in every sample I have taken from the two editions. On 
the whole the printing of (B) seems less in line with modern usage 
than that of (A) in this respect, but I suspect that many of the 
changes introduced seemed right and proper among educated people 
in the first half of the eighteenth century. 

I have not made any very thorough attempt to discover whether 
the Apontes edition of 1759 was printed from (A) orfrom (B). The 


following two cases, however, indicate that in El nuevo palacio del 
Retiro (Pando II; Apontes I) and El segundo blasén del Austria 
(Pando IV; Apontes III), Apontes used (B) for his printer’s copy. 

The first is a speech spoken by the King; the first column gives 
the full text of (A), the second the variations in (B), the third those 
in Apontes. 


(A ID (B II) Apontes, I 
Pues no os aflija mi ausencia, 
porque yo nunca me ausento, yd Yo 
que en esse breve Retiro RETIRO RETIRO 
del Pan constante me quedo 
para siempre, en Cuerpo, y Alma, 
de la forma que en el Cielo 
estoy, ocupando iguales 
dos lugares en vn tiempo, 
porque assi la Ley de Gracia 
me tenga siempre en el Nuevo NUEVO NUEVO 
Palacio del Buen Retiro, PALACIO del Buen Retiro, PALACIO del Buen Retiro, 
que es la fabrica del Templo, Fabrica Fabrica 
que del Testamento Antiguo, 
que fue aquel campo desierto, fué aquél Campo Campo 
en Nuevo Palacio, passa NUEVO PALACIO NUEVO PALACIO 
&ser Nuevo Testamento. 4 
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It will be seen that Apontes reproduces the exact counterparts of 
the kind of capital letters used in (B). For the other play I have 
noted the equivalents of the words in capitals in (B), in (A) and in 


(B IV) Apontes, IIT 
MISSA MISSA (12b) 
CORPUS CORPUS (13a) 
JUEVES JUEVES 
EUCARISTIA EUCARISTIA 
SACRAMENTOS SACRAMENTOS (14a) 
SACRAMENTO SACRAMENTO _(14b) 
SACRAMENTO SACRAMENTO (26b) 
(repeated on pp. 26b, 27a, 28, 31b and 32a,b in Pando and in the equivalent place 
in Apontes) 
Philippo (30a) PutLiPPo PHILIPPO (30b) 
Carlos Quinto (30b) Carios Quinto CaRrLos QuUINTO (31a) 
Primer CaRLos Primer CaRLos 
Pauipro SEGUNDO Puitirpro SeeuNnDo 
Tercero PHILiPPo Tercero PHILIPPO 
Quarto Huarrepo [sic } Quarto PHILIPPO 
MARIANA MARIANA (31b) 
Secunpo CaRLos Seeunpo CaRLos 
Segundo Blason del Seeunpo BLason DEL Secunpo BLASON DEL 
Austria (32b) AUSTRIA AUSTRIA (33) 


Auto. AVTO. AVTO. 


These indicate that (B) not (A) was the source of Apontes. We 
can I think assume that the text of Apontes derives from (A) 
through (B). The edition of Apontes is likely to be the least 
reliable of the three. 

There are a large number of wood-blocks scattered through both 
Pando y Mier editions at the end of both loas and autos on those 
pages in which there is a sufficient gap between the end of the text 
and the foot of the page. Those in (A) differ from those in (B). 
With a few exceptions (as in the cancel leaf of vol. II, E3, and at the 
end of volume IV, gathering Dd) (B) is a page-by-page reprint of 
(A), so that the blocks usually occur on the same pages in the cor- 
responding volumes. In both, the blocks are ugly and crudely cut; 
but they are different blocks. Our only chance of identifying the 
printer of (B) is probably to trace the use of its wood-blocks in other 
books of the period 1717-1759, the latter year being that of the 
imprint of the Apontes edition. Unfortunately I have not been 
able to examine a sufficiently large number of such books to enable 
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me to do this. I have however had ‘etter luck with the variant 
issue (C), as will be shown later in this study. 

One of the most curious facts about the two editions (A) and 
(B) is that in all the good copies of the first volume which I have 
examined the engraved title appears to be identical. It is printed 
as a non-conjugate leaf in both volumes.’* This fact seems to 
imply that the printer, whoever he may have been, of (B I) had 
access to the stock of engravings used by Ruiz de Murga, the printer 
of (A I). This could most easily have happened if the unknown 
printer of (B) acquired the copper plate from Ruiz when he went 
out of business. The date of the red and black edition was 1717 
according to the title page, but the Suma de la tassa, printed in the 
preliminaries of all the volumes, was signed on 13 December of that 
year. According to the only list of eighteenth-century Madrid 
printers that I have been able to consult Ruiz de Murga’s name 
ceased to appear on books printed after 1719.'’ It is quite likely 
that. there were unsold copies of (A) still to be disposed of at this 
date, together with wood-blocks and the copper plate. It seems 
possible that the printer of (B) (or the man who engaged the printer 
to print (B)) may have thus acquired the plate and the unsold 
sheets of (A). We can therefore say that there is some likelihood 
that the unknown printer of (B) was Ruiz de Murga’s successor. 
The false imprint of the books could then be accounted for as being 
due to the printer’s wish to save himself the trouble of a fresh appli- 
cation for licenses, if (as I think probable) (B) was printed after the 
expiry of permission to reprint in 1727. 

Some confirmation of this theory is provided by the Gili copy of 
Volume I. This book has the title-page and preliminaries of edition 
(B) whereas all the text proper is of edition (A). The binding 
appears to be the original one and has no signs of ever having been 
tampered with. This is the only copy of a ‘‘mixed” edition that I 
have seen, but of course others may well exist. If so, they might 
help to confirm the theory. Printer X acquired Ruiz de Murga’s 

6 This same engraving was to appear, worn and rather retouched, in Volume 
VI of the Apontes edition of 1759. I must thank Mr. E. Chamberlain of the 
Print Room at the Fitzwilliam Museum at Cambridge for verifying these facts. 
In his opinion the impression in my copy of (A I) is earlier than that in the London 
Library copy of (B I). 

17 Marcelino Gutiérrez del Cafio, “Ensayo de un catdlogo de impresores 
espafioles desde la introduccién de la imprenta hasta fines del siglo XVIII,” 
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, Tercera época, IV, 1900, p. 83. 
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unsold sheets, and, as they became exhausted, reprinted the com- 
plete text of the six volumes. The alternative theory, that Ruiz de 
Murga in 1717 had another printer working for him who produced 
the black edition, seems to me to be less likely. For, if so, the 
differences in spelling, to which I have already drawn attention, 
would hardly have been so great. I think, therefore, that (B) was 
printed after 1727 (for if it had been printed before that date there 
would have been no reason to falsify the date of the imprint) by the 
man who succeeded Ruiz de Murga. 


VaRIANT IssuEs OF THE BiAcK EpitTion (C) anv (D) 


These two issues can be taken together because the single copy 
of (D II) contains also the irregularities of (C II) which differentiate 
it from (BII). The chief differences in the preliminaries of (D II) 
and in the early sheets of (C) have already been listed. The sup- 
pression of blocks repeated in the later gatherings of (B II) shews 
that the variant sheets were printed later than the rest of the text. 
The alphabetical order that I have used corresponds with the order 
of printing of the different issues and editions. These variant issues 
seem hard to account for on any other hypothesis than that of an 
accident (or perhaps a series of accidents) in the printinghouse. 
There can, however, be little doubt that the printer of the variant 
sheets was not the same as the printer of (B): he used different 
wood-blocks and preferred a different spelling system. The differ- 
ence in wood-blocks has already been summarised; a few words 
must be said about the spelling. 

I have unfortunately not been able to pay the same attention to 
all the volumes of (C) that I have been able to give to (D II). I 
have however verified the fact that the readings of (D II) occur in 
(C II). Because of the occurrence of key-words in capitals in the 
variant sheets of (C) I think that (C) was printed from (B) rather 
than from (A). On comparing the first gathering of (D II) with 
that of (B II) I found that in these sixteen pages of text (D II) had 
no initial vocalic v’s at all and not a single cedilla. I counted in 
these pages of (D II) 53 initial vocalic u’s, 23 replacements of ¢ by z 
and three replacements of ¢ by c. There are also 46 instances in 
which plain ¢ replaces z, and 73 words accented in (B II) have no 
accent in (D II). In several places the printer of (D II) adds an 
h to parts of the verb haber which have no initial h in either (A) or 
(B): haver, haveis, havido, haviendo, havria. Some obvious mis- 
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prints of (B II) were corrected: Privilegio (for Previlegio—2b), 
atravessados (for atrevessados—6b), rebeldia (for relbeldia—7b), 
inundando (for innudando—8b) and estancia (for estaniac—15a). 
In one place the correct reading is restored by (D II) in a passage in 
which there is no obvious misprint in (B IT): early in La serpiente de 
metal (B II) p. 13b, Belfegor explains to Idolatria that the tribe of 
Judah had greater faith than the other eleven and that Heaven was 
to reward it by the birth of the Blessed Virgin. (D II) like (A II) 
reads ‘“‘premiarla’”’ here; (B II) reads ‘‘apremiarla.”” These (D II) 
readings all, I think, occur also in (C II). 

There is not consistency in the work of this printer, any more than 
there is in that of (A) or that of (B). There are some initial vocalic 
v’sin the other volumes of (C). But in my brief examination of these 
variant sheets I observed no cedillas at all. Perhaps by the time 
this variant issue was set up they were no longer a necessary part of 
every printer’s fount. 

The printer of the variant sheets of (C) and (D II) can be identi- 
fied, almost with certainty. The wood-block on p. 1 of all these 
volumes—the IHS block—occurs also on p. 1 of Joseph Joachin 
Benegasi y Luxdn’s Poesias lyricas, y jocoserias, printed “En la 
Imprenta de Joseph Gonzalez; vive en la Calle del Arenal. Afio de 
M.DCC.XLIII.’"* Gonzalez was then the printer of these sheets 


and of these sheets only. According to the list of Madrid printers 
given by Marcelino Gutiérrez del Cafio (p. 84), Gonzdlez printed 
from 1729 to 1749. The fact that Benegasi’s poems appeared in 
1743 enables us to fix the terminus ad quem, for the block is cer- 
tainly in a newer state in the Pando volumes than it is in the other 
book. We can thus limit a little more accurately the probable date 
of edition (B). 


CONCLUSION 


(A) was printed by Manuel Ruiz de Murga in 1717. (B) was 
probably printed later—after 1727—by an unknown printer who 
may have been Ruiz’s successor. (C) and (D) were almost cer- 
tainly printed by Joseph Gonzalez who worked from 1729 to 1749, and 
who printed a volume by Benegasf in 1743; these two issues of (B) 
were printed between the years 1729 and 1743. The order then of 
editions and issues of Calderén’s autos which derive from the Pando 
edition is probably: (A), (B), (C) and (D), Apontes. Clearly the 


18 My own copy. 
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only edition which has any real textual authority is that of Manuel 
Ruiz de Murga himself, the red and black title-paged edition of 1717. 
There are obvious risks of avoidable corruption if editors base their 
texts on the black title-paged edition or on any of its derivatives.” 


Epwarp M. WILson 
Emmanuel College 


Cambridge, England 


* Mr. F. J. Norton and Mr. J. C. T. Oates of the Cambridge University 
Library have given me the most valuable help in the preparation and redaction 
of this article. I must also thank Mr. John Crow of King’s College London and 
Mr. O. N. V. Glendinning for good advice and criticism. 





CONTRIBUCION A LA SEMANTICA 
DE BELEN 


ARA un diccionario etimolégico hay palabras que ofrecen poco 

interés, porque su etimologia se presenta, a todas luces, evi- 
dente. Asif parece haber ocurrido con la palabra belén, en J. Coro- 
minas, Diccionario Etimolégico Espafiol, I (Madrid, 1955), pag., 
437 : Se resefia simplemente el origen de la palabra, del lugar bfblico 
‘Bethlehem,’ ‘nacimiento,’ y se hace una referencia global al Diccio- 
nario Histérico de la R. Academia Espafiola, I (Madrid, 1954), 437, 
para su acepcién de ‘confusién.’ Simple referencia al origen bfblico 
se da en V. Garcia de Diego, Diccionario Etimolégico Espafiol e 
Hispdnico (Madrid, 1954), pdg., 106. La documentacién de esa 
voz en el Diccionario Histérico, baséndose en las Apuntaciones cri- 
ticas sobre el lenguaje bogotano de R. J. Cuervo y en algunas autori- 
dades del siglo XIX, deja sin aclarar, sin embargo, algunas cues- 
tiones que el definitivo Diccionario Histérico de la Academia 
tendrd, sin duda, que abordar: La datacién de la acepcién 1. belén, 
‘representaci6én del Nacimiento de Nuestro Sefior,’ cuyo uso coexiste, 
en la peninsula, con el de sus sinénimos nacimiento y pesebre; el 
origen y evolucién de las acepciones 2. ‘sitio en que hay mucha con- 
fusién,’ y 3. ‘confusién’; y las otras acepciones derivadas de ese 
sentido figurado y uso coloquial de belén. 

G. Weise, en un reciente estudio sobre los elementos religiosos y 
litirgicos en el espafiol coloquial moderno, ha abordado precisa- 
mente algunos de estos problemas, interpretando las frases hechas 
de que belén forma parte intuitivamente y con escasa documentacién 
literaria. He aqui el pasaje del estudio de Weise, sobre el que 
habrdé ocasién de volver en algunos de sus puntos: 


Gleich zu Anfang der irdischen Laufbahn des Erlésers begegnen wir einem 
eigentiimlichen Begriff: Bethlehem wird einmal als der Ort des Versun- 
kenseins der Hirten in stummer Anbetung gesehen, und das estar en Belén 
(con los pastores) bedeutet allgemein, ‘versunken’, ‘geistesabwesend’ oder 
auch ‘ahnungslos’ sein: estd en Belén todo el afio; estés muchas horas en 
Belén sagt ein Schachspieler zu einem unaufmerksamen Partner (Linares 
Rivas, En cuerpo y alma). Anderseits erscheint aber Belén in Redensar- 
ten wie armar un belén, quién nos ha metido en estos belenes? qué belén es 
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éste? als Umschreibung fiir sitio en que hay mucho desorden oder, einfach, 
confusién, desorden oder auch enredo, chisme. Diese Bedeutung ist wohl 
abzuleiten aus der Anschauung von Bethlehem als einem Ort lebhafter, 
freudiger Erregung, so wie sie die Weihnachtsnacht fiir den Christen mit 
sich bringt und wie sie auch in den villancicos, den Weihnachtsliedern, 
zum Ausdruck kommt. Festzuhalten ist, dass belén auch ‘Weihnachts- 
krippe’ im Sinne einer figiirlichen Darstellung des Stalles von Bethlehem 
bedeutet und das Aufbauen (armar) am Weihnachtsabend im Familien- 
kreise oder in einem Kloster ein lebhaftes Hin- und Herlaufen der Beteilig- 
ten bedingt. Wo belén aber ‘wiistes Durcheinander’ im negativen Sinne, 
oder auch ‘verzwickte Angelegenheit’ (enredo) bedeutet, mag die Erin- 
nerung an den Kindermord zu Bethlehem hineinspielen. Eine spezielle 
Nuance erhalt belén in einem Ausdruck wie mantiene belenes a costa de la 
legitima (Mufioz y Pabén, Oro de ley) wo belén, belenes ‘ein Verhiltnis 
haben, Seitenspriinge machen’ bedeutet. Fiir die Erklirung ist festzu- 
halten, das uneheliche Liebesverhaltnisse auch enredo oder lio heissen 
kénnen, Ausdriicke, die an sich ‘Wirrwarr, heikle Angelegenheit’ bedeu- 
ten. Lio und enredo verhiillen den eigentlichen Tatbestand, und iiber 
die Bedeutung belén = lio, enredo im konkreten Sinne kann das Wort 
belén die Nebenbedeutung der beiden letzten Worte ebenfalls mit itiber- 
nommen haben.! 


De esta exposicién destaca la importancia central de la significa- 
cién de belén, ‘confusién, desorden,’ de la que derivan casi todas las 
otras acepciones, y cuyo origen apunta acertadamente Weise en el 
tumulto y ruido de la celebracién de la Nochebuena, con villancicos 
y otras muestras de algazara ante el Nacimiento. Weise, sin 
embargo, ignoraba que, hace unos afios, publico P. Grases un intere- 
sante estudio sobre la idea de ‘alboroto,’ tal como aparece reflejada 
en el vocabulario espafiol.? En él se lee lo siguiente: 


Puede establecerse en castellano una clara correlacién en buen nimero de 
vocablos que han venido a pasar a la significacién de ‘alboroto’; ora 
partiendo de la vida histriénica, ora de una precisa significacién de baile, 
ora de otras acepciones originarias (confusién en el lenguaje; alegria 
ruidosa; operaciones militares; reuniones desordenadas; discursos en 
ptblico; fiestas bulliciosas, etc.). La razén evolutiva es andloga en 
todos los casos. El conjunto permite estimar el valor psicolégico, colec- 


1 “Tas religiése und kirchliche Element in der modernen spanischen Umgangs- 
sprache,” Romanistisches Jahrbuch, VI (1953-54), 285 y sig. 

? “La idea de ‘alboroto’ en castellano. Notas sobre dos vocablos: ‘bululu’ y 
‘mitote,’ ”’ Boletin del Instituto Caro y Cuervo, VI (1950), 384 y sigs. 
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tivo o sociolégico de tal fenémeno, que se manifiesta tanto en el castellano 
peninsular como en el que se trasplanta al mundo americano. . . .° 


Prescindamos de enjuiciar la validez absoluta de estas aprecia- 
ciones respecto al proceso general de evolucién semdntica de estas 
voces, 0 en cuanto a belén en particular. Grases, ya por no intere- 
sarle el caso particular de belén, ya porque le pareciera obvia su 
acepcién de ‘confusién,’ menciona, sf, belén entre las voces que 
denotan ‘alboroto,’ pero prescinde de él en su clasificacién de tér- 
minos por procedencias.* Y precisamente en la identificacién de 
belén con ‘alboroto’ esta, sin embargo, el origen de sus acepciones 
‘lugar de desorden’ y ‘confusién.’ 

Establecer la identificacién de belén con la idea de ‘alboroto’ no 
puede resultar diffcil si se tienen en cuenta una serie de puntos de 
segura referencia: La fiesta de la Natividad del Sefior tiene una 
larga tradicién litirgica y popular de alegria, de canto y de bullicio 
desde sus mds lejanos origenes en la Iglesia oriental.’ Se ha con- 
siderado la liturgia de la fiesta de Navidad como muy propia, por 
su fuerza expresiva, para el desarrollo del drama religioso, y hasta 
del drama profano.* La introduccién de los pastores en la adora- 
cién del Nifio Jestis es camino de irrupcidén de los fieles en la liturgia 
navidefia para acercarse al Nifio y exteriorizar su entusiasmo.’? Se 
ha sefialado la evolucién histérica de la himnologfa de la Iglesia en 
los oficios de la Natividad y se ha comprobado el cardcter popular 


* Op. cit., p. 395. 

‘Op. cit., pags. 414 y 424; en la pdg. 406, cita a R. J. Cuervo, Apuntaciones, 
pag. 677: “Asi como es comunisimo trasladar los nombres de Babel, Belén, 
Liorna a denotar un lugar de desorden y confusién.” Cuervo no da tampoco 
explicacién de aquello que deb{fa ser evidente para él. 

5 Véase A. Gastoué, Noél, Origines et développements de la Féte (Paris, 1908); y 
A. Mayer, Das Weihnachisfest, seine Entstehung und Entwicklung (Tubingen, 
1913). 

* W. Creizenach, Geschichte des neueren Dramas, 2* ed., I (Halle, 1911), 53 y 
sigs.; y H. Heckel, Das deutsche Weihnachisspiel. “Dichter und Buhne,” 1: 15 
(Augsburg, 1921), pag. 3. 

7 Véase K. Young, “ ‘Officium Pastorum.’ A Study of the Dramatic Develop- 
ments within the Liturgy of Christmas,” Transactions of the Wisconsin Academy 
of Sciences, Arts, and Letters, XVII: 1 (1914), pdg. 299 y sigs.; y The Drama of the 
Medieval Church, II (Oxford, 1933), 3 y sigs. Compérese la importancia de la 
escena de la adoracién de los pastores en las artes plasticas y el teatro antiguo en 
F. J. S4nchez Cantén, Nacimiento e infancia de Cristo. “Serie Cristolégica,” I 
(Madrid, 1948), 45 y sigs. No he podido ver el libro de Richard B. Donovan, 


CS.B., The Liturgical Drama in Medieval Spain (Toronto: Pontifical Institute of 
Mediaeval Studies, 1958). 
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de alegria que se fué constantemente acentuando.* Los historia. 
dores del drama littirgico en los paises del Occidente de Europa con- 
firman el temprano influjo de las costumbres populares, especial- 
mente en lo que se refiere a Navidad, a su representaci6n, a su canto 
y asus danzas.’ Las canciones de Navidad de la cristiandad euro- 
pea aparecen tefiidas todas de elementos populares y profanos desde 
hace siglos."° Investigaciones sobre las danzas religiosas y su im- 
portancia en el culto y en las costumbres nos permiten hoy conm- 
prender mejor la {ntima funcién de lo popular con lo litargico." Es 
decir que los oficios de la festividad del Nacimiento y el gozo de la 
liturgia de la Iglesia en su celebracién han dado pie a las alegrfas del 
pueblo que participa con manifestaciones de alborozo que exceden 
los limites del recinto de la Iglesia y los momentos de la funcién 
propiamente religiosa. Los cantos exultantes de gloria de los oficios 
se mezclan con la algazara y el regocijo desmedido del pueblo que 
participa en la fiesta religiosa y prolonga su contento tumultuosa- 
mente en la calle. De ahi que no sea un fenémeno puramente 
espafiol el que las palabras que sirven para designar la fiesta de ls 
Natividad del Sefior, o que estén en relacién con ella, se hayan 
incorporado a las lenguas de los distintos pueblos que celebran, con 
devocién y alegria, el Nacimiento del Sefior, al lenguaje popular, 
con el sentido figurado que, como en el caso del belén, alude al 
regocijo, al ruido y a la confusién de las fiestas de su celebracién. 


® Véase G. Rietschel, Weihnachten in Kirche, Kunst und Volksleben (Leipzig, 
1902), pag. 61 y sigs. 

* Véase, por ejemplo, R. Stumpl, Kultspiele der Germanen als Ursprung de 
mittelalterlichen Dramas (Berlin, 1936), pag. 344 y sigs.; P. E. Kretzmann, “The 
Liturgical Elements in the Earliest Forms of the Medieval Drama,” The Univer- 
sity of Minnesota Studies in Language, IV (1916), 42 y sigs.; F. M. Tisdel, “The 
Influence of Popular Costums on the Mystery Plays,” Journal of English and 
Germanic Philology, V (1903-5), 323 y sigs.; L. Gougaud, “La danse dans le 
églises,” Revue d’Histoire Ecclésiastique, XV (1914), 5 y sigs.; H. Spanke, “Tanz 
musik in der Kirche des Mittelalters,” Neuphilologische Mitteilungen, XXXI 
(1930), 143 y sigs. ; ete. 

1” Véase M. Lépelmann, ‘Das Weihnachtslied der Franzosen und der iibrigen 
romanischen Vélker,” Romanische Forschungen, XXXIII (1915), 509 y sigs; 
J. R. H. de Smidt, Les Noéls et la tradition populaire (Amsterdam, 1932), pag. 8y 
sigs.; R. L. Greene, The Early English Carols (Oxford, 1935), pég. xcii y sigs. ; ete. 

i Véase la traduccién inglesa del fundamental libro del Profesor de ls 
Universidad de Uppsala, E. L. Backmann, Religious Dances in the Christian 
Church and in Popular Medicine (London, 1952), con exhaustiva bibliograffa. 
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Este es el caso de noél en francés” y de Mette en algunos dialectos 
alemanes.* Otras voces que designaban diferentes fiestas religio- 
sas, 0 palabras alegéricas de los himnos o cantos religiosos de la 
liturgia, han sufrido el mismo proceso de evolucién y sirven in- 
distintamente para dar nombre a la festividad o para acabar 
significando metaféricamente ‘algazara,’ ‘ruido’ o ‘confusién.’“ 


12H. Rheinfelder, Kultsprache und Profansprache in den romanischen Lindern. 
“Biblioteca dell’ Archivum Romanicum,”’ Ser. II, vol. 18 (Genéve, 1933), pag. 443 
y sigs: “Die Frage nach der Herkunft des franzésischen Freudenrufes Noél, das 
man seit dem 14. Jahrhundert belegen kann . . . ist nicht zu leicht zu beant- 
worten. ... Wenn wirklich Noél-Natale zu grunde liegt, dann miisste wohl an 
die weihnachtliche Festesfreude, vielleicht an alte Weihnachtslieder angekniipft 
werden.” En el libro de Estienne Pasquier, Les Recherches de la France (Paris, 
1665), pag. 351 y sigs., se dedica el capt. XVI. del Libro IV, a ““D’une coustume 
ancienne qui estoit en France de crier Nouél pour signification de joye publique.” 
En 6] se lee: “Et en ma jeunesse c’estait tournée en ceremonie de chanter tous les 
soirs presque en chaque famille de Noéls qui estoient chansons spirituelles faites & 
’honneur de notre Seigneur. Lesquelles on chante encore a plusieurs Eglises 
pendant que |’on celebre la grande Messe le iour de Nouél, lorsque le Prestre 
recoit les offrandes. Or cette allegresse se manifeste encore hors des Eglises, 
parce que le peuple n’avait moyen plus ouvert pour demonstrer sa joye que de 
crier en lieu public Nouél, quand i] vouloit congratuler 4 un Prince . . .” Véase 
también A. Gastoué, op. cit., pag. 62 y sigs. sobre la etimologia de Noél; y R. L. 
Greene, op. cit., pag. xxvii y sig. sobre la palabra inglesa nowell: “It was also cried 
by the English as well as the French as an interjection to express rejoicing. . . . 
It is as such an interjection, and not as the name of the feast of Christmass that 
it makes its way into the Carols.” Véase también W. von Wartburg, FEW, VII 
(1955), 37 y sigs., art. natalis. 

1% Véase W. Havers, “Uber den Einfluss der christlichen Kultsprache auf die 
Profansprache mit besonderer Beriicksichtigung des Romanischen und Ger- 
manischen,” Archiv fiir das Studium der neueren Sprache, 194 (1957), pag. 32: 
“Der Begriff des Larmens hat sich mit der Mette so eng verbunden, dass “Mette’”’ 
sehr hiufig fiir Getése, Gepolter, Geschrei angewandt wird. . . . Die Christmette 
zeichnet sich aus durch einen besonders freudigen Stimmungsgehalt, da sich vor 
allem in einem festlichen musikalischen Auftakt kundgibt. . 

4 Véase J. Jud, “Sur l’histoire de la terminologie ecclésiastique de la France 
et de I’Italie,” Revue de Linguistique Romane, X (1934), 1 y sigs.: “L’angevin et le 
poitevin, qui y designe le dimanche de Rameaux a savoir osanne, derive de Hosanna, 
premier mot d’un hyme qui se chante & |’ office de cette féte” (p. 47) ; véase también 
A. Thierbach, Untersuchungen zur Bennenung der Kirchenfeste in den romanischen 
Sprachen (Berlin, 1951), p. 16; entre los derivados de Epiphanie se encuentran 
prov. mod. broufannie, brefannie, branfonnie, boufonnie, boufanie ‘bruit de la 
tempéie,’ rugisement de la mer agitée par le temps,’ y brefonnié, ‘tempéte’ 
(pags. 47-8, nota 2); M. Sahlin, Etude sur la carole medievale. L’origine du 
mot et ses rapports avec l’Eglise (Uppsala, 1940), pd&g. 204: carole, ‘féte’ (se 
supone que carole deriva de “l’aclamation populaire Kyrie eleison dans les églises 
occidentales (‘cri de joie’]). Compdrense ademds los més recientes estudios, 
todos coincidentes en sus ejemplos, de H. Rheinfelder, ““Semantik und Theologie,” 
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Se ha observado especialmente la tendencia pagana en el uso mo- 
derno del nombre de la fiesta de Navidad, olvidando que se celebra 
para recordar el Nacimiento de Cristo.1> Esto puede explicar que 
belén conviviese, en el uso espafiol, con nacimiento y pesebre como 
sinénimos de la representacién de la escena del Divino Nifio en el 
establo, y se confundiese con esas voces en el lenguaje popular.'* 
Tenemos en Espafia abundantes testimonios histéricos, literarios 
y folkléricos de la celebracién, en el pasado, de la Natividad del 
Sefior. Existen trabajos sobre los villancicos y sobre la tradicién y 
florecimiento del teatro religioso, en general, y del navidefio, en 
particular, en que se destaca la importante participacién del pueblo 
en las grandes festividades de la Iglesia, como la Natividad y el 
Corpus, con sus danzas y cantos.'7 Podemos comprobar, desde 


Estudios dedicados a Menéndez Pidal, I1 (Madrid, 1951), pég. 269 y sigs.; “Se 
mantik und Theologie,” separata de Wissenschaftliche Vorlesungen Sorbonne 1956 
(Miinchen, 1957), pég. 13; “El vocabulario litargico y las corrientes lingiiisticas,” 
VII Congreso Internacional de Lingiiistica Romdnica, Actas y Memorias, (Barce- 
lona, 1957), paég. 500: “La voz italiana, de origen hebreo baruccabdé ‘confusién,’ 
‘caos,’ ‘barahunda,’ y tal vez otras parecidas en otras lenguas romdnicas, proceden 
del Salmo 116 / 1; el espafiol tole en frases que significan ‘ruido,’ ‘griteria’ procede 
del Evangelio de San Juan, cantado dramaticamente por el pueblo en la liturgia 
de Viernes Santo: Tolle, tolle, crucifige eum!” 

16 Véase F. Melzer, Der christliche Wortschatz der deutschen Sprache (Lahr, 
1951), pag. 485: “Das Fest der “Weihnachten” oder “Weihnacht”’ ist arg ver- 
weltlicht . . .”; compdrese en pdg. 508 y sigs. las consideraciones generales: 
“Wie wir den christlichen Wortschatz zerredet haben’; y del mismo autor, 
Unsere Sprache im Lichte der Christus-Offenbarung (Tiibingen, 1952), p&g. 159 
y sigs. 

Comp. H. Hatzfeld, “Ecclesiastical Terms in Rumanian and Their Se- 
mantic Implication,” Boletin del Instituto Caro y Cuervo, V (1949), 6: “‘Nasterea 
(Nascere= Nativitas), in popular use replaced by Craciunul (calationem- 
praesepe).”” Compdrese la vacilacién entre Nativitat, pessebre y betlem en el 
dominio lingiiistico del catalan en J. Amades, El pessebre (Barcelona, s.a.), pag. 128 
y sigs. 

17 Véase las obras generales de J. P. W. Crawford, Spanish Drama before 
Lope de Vega (Philadelphia, 1922) p4g. 39 y sigs. y pég. 138 y; B. Wardropper, 
Introduccién al teatro religioso del Siglo de Oro (Evolucién del Auto Sacramental 
1500-1684) (Madrid, 1953), pag. 45 y sigs.; B. P. Patt, The Development of the 
Christmas Play in Spain from the Origins to Lope de Vega (Bryn Mawr, 1945); 
M. P. St. Amour, A Study of the Villancico up to Lope de Vega: Its Evolution from 
Profane to the Christmas Carol (Washington, 1940), pag. 44 y sigs.; A. Valbuena 
Prat, “El ‘Auto del Nacimiento’ en la escuela de Lope de Vega,”’ Estudios dedicados 
a Menéndez Pidal, VII: 1 (Madrid, 1957), pdg. 401 y sigs.; y P. Groult, “La 
‘Loa’ de ‘E] verdadero Dios Pan’ de Calderén,”’ Les Lettres Romanes, IX (1955), 39 
y sigs. ; y las notas de las ediciones citadas luego de teatro navidefio del siglo XVI 
por J. E. Gillet. 





La Semadntica de ‘‘ Belén’’ 351 


antigua fecha, que la celebracién de la Navidad fué ruidosa y que la 
representacién del Nacimiento iba siempre acompafiada de canciones 
y bailes en que se hace gala de estruendo y alborozo y en que gritos 
y voces onomatopéyicas y alusiones a los distintos instrumentos y 
sus sonidos con que se acompafian pastores y otros que vienen a 
adorar al Nifio contribuyen a subrayar el cardcter bullicioso que 
esta fiesta tuvo siempre. Basten dos testimonios literarios signi- 
ficativos del siglo XVI que podrian facilmente aumentarse en 
nimero a lo largo de los tiempos: En el Cancionero Espiritual de 
Villaquirdn (Valladolid, 1549) se da un buen ejemplo del ristico 
concierto y bailoteo que rodean la escena del pesebre: 


Tu, Juan, toca la bandurria, 
ti, el albogue, Bernabé; 

ta, Pedrucho, silva y hurria 
td, Gil, tafie tu rabé, 


Llevemos gran concordanga, 
ninguno pierda el compas; 
tu, Gil Curdo, suena mas, 
ti, no tanto, Pero Panga, 
ti, delante, gufa la danca 
Gil Gaytero, 

Ques nascido ya el luzero.'® 


En la Egloga representada en la noche de la Natividad de Juan del 
Encina encontramos otro buen ejemplo de los gritos con que pro- 
rrumpen los pastores en un villancico: 


Gran gasajo siento yo 
jHuy hé! 

Yo también, roncas, que ha 
jHuy ha! 


18 Reimpreso en Revue Hispanique, XXXIV (1915), 143 y sig. (cit. por 
M. P. St. Amour, op. cit., p&ég. 85). Alusiones a instrumentos de percusién 
(sonajas, castafiuelas, panderos, zambombas, almireces) son abundantes en los 
villancicos antiguos y tradicionales: véase por ejemplo, J. Cejador y Frauca, 
La verdadera poesia castellana, IV (Madrid, 1923), 47 y 65; y VI (Madrid, 1930), 
166 y 169; M. Schneider, “‘Zambomba und pandero. Ein Beitrag zu den spani- 
schen Karnevalsbriiuchen,”’ Spanische Forschungen des Gérresgesellschaft, IX 
(1954), 2 y 24; y la citada obra de J. Amades, El pesebre, pags. 41 y sigs.; y del 
mismo autor, Costumari catala, El curs de l’any, I (Barcelona, 1950), 113 y sigs. 
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Pues aquel que nos crié 

por salvarnos nacié ya 
jHuy ha, huy hé! 

que aquesta noche nacié.” 


El folklore de los pafses de habla espafiola documenta esa tradi- 
cién viva de costumbres y celebraciones navidefias en que el ruido y 
bullicio aleanzan grandes proporciones, aun en comparaci6n con las 
manifestaciones mds extremadas a que ha dado lugar la alegria oca- 
sional de la fiesta en otros sitios. Estudios generales modernos nos 
dan noticia de la perduracién de los bailes y representaciones en las 
iglesias, de la participacién del pueblo en el culto de esos dfas, de las 
manifestaciones callejeras de mfmica y jibilo, de cantos y ronda- 
llas.° En todos los paises, dentro de la tradicién cristiana occiden- 
tal, se generaliz6 la costumbre en Navidad de conciertos callejeros, 


Teatro Completo (Madrid, 1893), pag. 25 Véanse abundantes testimonios 
antiguos de voces onomatopéyicas que imitan, a veces, los sonidos de los instru- 
mentos (“‘chas, Chas”’; “tan, tan’’; “ro, ro, ro’”’; “Ay de la ifiiguf, fligui, / ay de la 
niguifién’”’ ; “ay que dele, dele”; “a la dana dina, / a la dina dana”; “turolloy, 
linoy, linoy”; “zom, zom, zom”; “dom, dom, dom”; etc.) en J. Cejador y 
Frauca, op. cit. ; J. Romeu Figueres, Cancgons nadalenques luego citadas; A. Maillo, 
Cancionaero de Navidad, 2* ed. (Madrid, 1944); G. Diego, La Navidad en la 
poesia espafiola (Madrid, 1952); etc. J. E. Gillet, “Perolépez Ranjel, Farca a 
Honor y Reuerencia del Glorioso Nascimiento,’’” PMLA, XLI (1926), 889 dedica 
una nota erudita a la voz turulu que aparece también en la coleccién de Villancicos 
de Navidad de Estevan de Cafra (1595). En la Tidea de Francisco de las Natas 
(Cronan, I, 27) el pastor Menalcas baila y canta Via fuera, / tiru- tiru- tirulera / 0 
que capateta as esta! En Asturias “the sound of the shepherd’s horn .. . is 
called turulera” y “in certain parts of Galicia aturular means ‘gritar con un sonido 
agudo y prolongado, denotando alegria y entusiasmo.’”’ Respecto a la presencia 
de estas voces onomatopéyicas que, en ocasiones, acaban por designar los caminos 
religiosos y mds especialmente, los cantos navidefios, véase ademas de la biblio- 
grafia citada en nota 14, sobre los “heyl,” “lullays,” “lullabies,” de los carols 
ingleses, S. B. Hemingway, “English Nativity Plays,” Yale Studies in English, 
XXXVIII (New York, 1909), 116 y sigs.; W. J. Phillips, Carols, Their Origin, 
Music and Connection with Mystery-Plays (London, s.a.), pag. 68 y sigs.; y en 
op. cit. de R. L. Greene, The Early English Carols, pag. 97 y sigs. 

*® Véase V. Serra y Boldd, “Costumbres religiosas,’”’ en F. Carreras Candi, 
Folklore y costumbres de Espafia, 3* ed. (Barcelona, 1946), p&g. 509 y sigs.; y las 
obras citadas de J. Amades, Costumari catala, pags. 19, 69, 113, 145, 209, etc.; y 
El Pessebre, p&gs. 41, 49, etc. Véase sobre la perduracién de danzas y coplas 
ruidosas e irreverentes en Iglesias con motivo de los oficios de Nochebuena, J. 
Amades, Les diades populars catalanes, I (Barcelona, 1932), pdg. 18 y sigs.; y 
J. M. Iribarren, Retablo de curiosidades. Zambullida en el alma popular (Zaragoza, 
1940), pag. 144 y sig. 
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de serenatas, de ir de casa en casa cantando villancicos en demanda 
de dédivas y aguinaldos.*”. En muchas regiones espafiolas y pafses 
de Hispanoamérica se han producido manifestaciones de ese tipo 
que han dejado huella en la literatura costumbrista.” Fué, sin 
embargo, seguramente en Madrid donde la calle se contagié mds que 
en parte alguna de alegria bullanguera y desbordante.* Hay 


” Véanse, por ejemplo, W. M. Auld, Christmas Traditions (New York, 1931), 
pag. 49 y sigs., sobre el “caroling” en general, y especialmente en Inglaterra; F. 
Sabatini, La costumanza del Natale (Roma, 1880), pag. 7, especialmente sobre las 
“biferari’’ romanos ; G. Pitré, Usi popolari per la festa di Natale in Sicilia (Palermo, 
1878); G. Arnaud d’Agnel y L. Dor, Noél en Provence. U sages, créches, santons, 
noéls, pastorals (Paris, 1927), p&ig. 23 y sigs.; A. Duarte, O ciclo do Natal na 
literatura oral portuguesa (Barcelos, 1933), pég. 69 y sigs. sobre los “jan- 
eireiros” ; afiadase G. E. Nitzsche, “The Christmas Putz of the Pennsylvanian 
Germans,” The Pennsylvania German Folklore Society, VI (1941), sobre el tra- 
dicional ‘Moravian Putz’, diana que una banda de trombones toca desde el 
campanario de la Iglesia morava de la ciudad de Bethlehem, en el Estado de 
Pennsylvania, la mafiana del Dia de Navidad. 

* Véase, Ferndn Caballero, La noche de Navidad, en O.C., XI (Madrid, 1909), 
pag. 379, y sigs. sobre costumbres andaluzas ; J. M. de Pereda, La noche de Navidad, 
de su libro Escenas Montafiesas, en E. Correa Calderén, Costumbres espafiolas, II 
(Madrid, 1951), pég. 336, sobre los “marzantes’”’ de La Montafia; J. Sanz y 
Diaz, La Navidad en Espafia (Madrid, 1953), pag. 20, cita textos de Pedro Antonio 
de Alarcén sobre los “‘aguinaldos” en Sierra Nevada; J. M. Altamirano, La 
Navidad en las montafias [1890], ed. by E. A. Hill & M. J. Lombard (Boston, 
1917), pag. 4 y sigs., sobre las “posadas” de Méjico (véanse también sobre las 

“posadas”’ la bibliografia recogida por J. E. Gillet, “ ‘Danza del Santisimo 
Sacramento.’ A Sixteenth Century Play by Pedro Sudrez de Robles,” PMLA, 
XLIII [1928], pag. 617); etc. Compdrense el eco de parecidas costumbres en 
la literatura inglesa, en H. Nierth, Die Weihnachtserzdhlung in der englischen 
Literatur (mit besonderer Beriicksichtigung von Charles Dickens) (Zwickau, 1909) ; 
y F. Fiedler “Das Weihnachtsfest in England vor und bei Dickens,”’ Archiv fiir das 
Studium der neueren Sprachen, 141 (1921), pag. 51 y sigs. 

* Véanse las observaciones generales de V. Serra y Boldd, op. cit., pag. 513: 
“En la villa de Madrid es donde mds fama ha logrado [la fiesta del Nacimiento ] 
por sus notas bullangueras de canto de villancicos y comilonas entre la mayor 
algazara.’”” Compdrese J. M. Gémez-Tabanera, Tesoro de! Folklore espafiol, I, 
Trajes populares y costumbres tradicionales (Madrid, 1950), p&g. 214 y sig., sobre 
la celebraci6n de la Nochebuena en Madrid: “Un estrépito monumental 
acompafia tan celestial suceso. FE] de los panderos, zambombas y bandurrias, 
con que nifios y adultos atruenan las calles y los hogares estos dias. . . . Los 
vecinos de los barrios bajos invaden las calles en nutridas pandillas . . ., cantando 
en voz en cuello no sélo villancicos, sino toda clase de canciones de actualidad. 
Utilizan como instrumentos acompafiantes, ademas de los citados, latas, sartenes, 
cazos, almireces, etc., con lo que es facil imaginar la infernal algarabia que se 
origina .. .” En un cuento de B. Pérez Galdés, “La mula y el buey,” Obras 
completas, VI (Madrid, 1942), 450 y sigs. se encuentra testimonio de cémo el 
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testimonios de viajeros extranjeros del siglo XIX en que se recoge 
la tremenda impresién que les producfa la celebracién popular de la 
Nochebuena en la Corte que dejaba, por sus excesos, pdlido a todo 
cuanto se hacia en Europa.™ Este cardcter exageradamente ruidoso 
de la celebracién de la Navidad tradicional en toda Esapfia, y, en 
particular, en el Madrid del siglo XIX, que los testigos presenciales 
ponen por encima de toda comparacién, es decisivo para la signifia- 
cién de belén, ‘ruido,’ ‘confusién.’ 

La coexistencia, en espafiol, de belén, nacimiento y pesebre, para 
designar ‘representacién del Nacimiento del Sefior,’ tanto en lo 
plastico de la misma, como en lo que se refiere a cualquier escena en 
torno a ese tipo de representacién, tiene paralelos en otras lenguas, 
como hemos visto, en que, a veces, hasta palabras, como pesebre, 
que son elementos de esa representacién, pueden designar incluso 
el dia de la Natividad. A las muchas acepciones en espafiol de 
belén, ‘sitio de confusién,’ contribuy6, sin duda, el que los villancicos 
y canciones de Navidad repitieran con insistencia y destacadamente 
el lugar de nacimiento de Jesucristo y que las rondas, que recorrian 
calles y plazas, hicieran constante referencia a ese lugar de adoracién 
adonde simbélicamente querian dirigirse, todo ello en plena ex- 
presién de alegria y algaraza. Los ejemplos antiguos podrian 


jolgorio y estruendo de las calles se hacia, hacia 1876, extensivo, al interior de las 
viviendas : “‘Fuera, en las calles de la ciudad, y en todas las demas casas resonaban 
placenteras bullangas de groseros instrumentos misicos y voceria de chiquillos y 
adultos cantando la venida del Mesias. . . . Los tambores atruenan la sala . 
afiaden al tambor esa invencién del Averno Ilamada zambomba . . . completa 
la sinfonfa el pandero, cuyo atroz chirrido de caldereteria vieja. . . .” Ya M. J. 
de Larra, “La noche buena de 1836,”’ Obras completas (Barcelona, 1886), p. 550, 
hace referencia a esas orgias domésticas: E] escritor ronda, melancélico, las calles 
de Madrid, y “el ruido de los panderos y de la bacanal que estremece los pisos y 
las vidrieras se abre paso” hasta sus sentidos. 

*% Véase entre las recogidas por C. A. Miles, Christmas in Ritual and Tradition 
Christian and Pagan (London, 1911), pég. 97: ‘““The evening of the vigil is scarcely 
dark when numbers of men, women, and boys are seen traversing the streets with 
torches, and many of them supplied with tambourines, which they strike loudly 
as they move along in a kind of Bacchanal procession. There is a tradition here 
that the shepherds who visited Bethlehem on the day of the Nativity had instru- 
ments of this sort upon which they expressed the sentiment of joy that animated 
them when they received the intelligence that a Saviour was born. At the Mid- 
night Mass crowds of people who, perhaps, had been trailing the streets the whole 
night, come into the church with their tambourines and guitars, and acompanied 
the organ. The Mass over, they begin to dance in the very body of the church 
(M. J. Quin, A Visit to Spain, 2* ed. [London, 1824], pag. 126 y sig.)” 
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menudearse: “A Betlem m’en vull anar .. .” (siglo XV); “En 
Belén dicen que esté . . .”” (Juan del Encina); ‘“‘All4en Belén . . .” 
(Pedro Sudrez de Robles); ““En Belén estamos . . .” (Alonso de 
Ledesma) ; “A Belén caminamos, bailando festivos . . .’”’ (Villanci- 
cos, Capilla Real, 1611); “A Belén, zagales .. .” (Villancicos, 
Toledo, 1868); etc.25 Aunque las nuevas acepciones tienen viejo 
arranque, no parecen haber echado rafces en el lenguaje coloquial y 
literario hasta el siglo XIX. Los ejemplos que aduce el Diccionario 
Histérico de la Academia Espafiola son, en su mayorifa, del dltimo 
tercio del siglo. No resulta facil encontrar ejemplos en la literatura 
anterior a 1850. La voz gozé, sin embargo, de una popularidad de 
que el Diccionario Histérico no da idea suficiente. Igualmente 
habfa dejado el Diccionario Histérico de sefialar las acepciones “des- 
orden,’ ‘enredo,’ ‘Ifo,’ ‘embuste,’ ‘aventura,’ ‘amorfo’ que adquiere 
belén, y que aparecen en él bajo el apartado 3) ‘confusién,’ que folk- 
loristas, dialectélogos y lexicégrafos habifan ido destacando ocasional- 
mente.2* G. Weise, sin gran documentacién literaria, establece, 


**J. Romeu Figueras, Cancgons nadalenques del segle XV. “Els Nostres 
Clasics,” A, 65 (Barcelona, 1949), p&ig. 29; J. del Encina, Teatro, pag. 27; G. 
Diego, La Navidad, pag. 32; J. Cejador, La verdadera poesia, V1, 305; IV, 15; 
J. E. Gillet, Danza del Santisimo Nacimiento, pag. 633. 

26 Véase A. Machado Alvarez, Coleccién de cantes flamencos (Sevilla, 1881), 
pg. 40: “‘La palabra belén es andaluza y se emplea en la acepcién de ‘pamplinas’ 
y otras muchas. En esta bellisima copla (“No nos vengas con belenes . . .’’) 
creemos que esté en el sentido de ‘lios’ y ‘enredos.’ EHstd en Belén (‘estar 
atontado’). Tener un Belén (‘estar en relaciones ilicitas con una mujer’) y 
belenes son frases populares y dignas de estudio.” Estas observaciones de 
Demofilo hicieron fortuna y a ella se adhirieron F. Rodriguez Marin, Cantos 
populares espafioles, III (Sevilla, 1883), 246; y El alma de Andalucia en sus mejores 
coplas amorosas (Madrid, 1929), pag. 213: “‘belén ‘embuste, invencién, enredo, 
tonteria, pamplinas’”’; M. de Toro, “Voces andaluzas,” Revue Hispanique, 
XLIV (1920), 346. Vocabularios dialectales y diccionarios especiales y generales 
han ido acumulando matices de la acepcién: L. Besses, Diccionario de “‘argot’”’ 
espafiol (Barcelona, s.a.), pag. 35: ‘alboroto, enredo, cuento’; J. M. Sbarbi, 
Diccionario de refranes, 1 (Madrid, 1922), 100: ser un belén, ‘ser una confusién, un 
embrollo, una cosa o un asunto revuelto’ ; J. Borao, Diccionario de voces aragonesas 
(Zaragoza, 1859), pdg. 126: ‘desorden’; J. Pardo Assé6, Diccionario etimolégico 
aragonés (Zaragoza, 1939), pdg. 53: ‘aglomeracién de cosas desordenadas’; M. 
Alealé Venceslada, Vocabulario andaluz (Madrid, 1951), pag. 85: ‘lio, amanceba- 
miento’; 8. Gili Gaya, Voz, 2* ed. (Madrid, 1953): ‘negocio o lance expuesto 
a contratiempos’; Leris, IV (Barcelona, 1954), 224; M. Alonso, Enciclopedia del 
idioma (Madrid, 1958), pag. 677; etc. ete. Se ha visto ya la atencién prestada a 
las frases idiomAticas en que entra belén: Sobre estar en belén, véase M. de Toro 
Gisbert, “Reivindicacién de americanismos,” Boletin de la R. Academia Espa- 
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como vimos, analizando algunas frases hechas, las acepciones ‘en- 
redo,’ ‘Ifo,’ ‘chisme,’ no acertando, sin embargo, siempre con las 
asociaciones que han dado lugar a dichas nuevas acepciones. Es un 
hecho, sin embargo, que estas acepciones se fueron desarrollando 
desde el momento en que belén, que debié vivir una larga y profusa 
vida en la lengua coloquial de las gentes, irrumpe en el lenguaje 
literario de obras que, mediado el siglo XIX, reproducen el lenguaje 
popular y conversacional, y que atestiguan, al mismo tiempo, la 
boga de esa voz en aquel momento. 

Miltiples pruebas encontramos de esa moda de la palabra belén. 
En El Belén. Periédico publicado la Noche Buena de 1857 por la 
tertulia literaria del Marqués de Molins (Madrid, 1886), encontramos 
designado con ese nombre la reunién de una tertulia de escritores que 
denominan asf la publicacién de sus composiciones poéticas a que 
todos contribuyen. En la pag. 35, puede comprobarse la identifica- 
cién belén, ‘diversién,’ ‘juerga’: “El Belén. Noche del veinticuatro 
al veinticinco de diciembre. Jolgorio nimero quinto . . .”; en la 
pag. 301 se lee: “que el Redentor ha nacido / y esta el cristiano de 
gorja....” Hay numerosas comedias que llevan belén como 
titulo: E. Sojo, El belén de los belenes (Madrid, 1869) ; E. de Lustoné, 
Belenes. Escenas originales de la vida de un soltero (Madrid 1870 [la 
protagonista femenina se llama “‘Dofia Belenes’’ }); G. Perrin y M. 
de Palacié, Los belenes (Madrid, 1890). En todos estos titulos se 
alude al conflicto de los sainetes en que belén es siempre ‘jaleo,’ 
‘Ifo,’ ‘aventura.’ Un texto de E. Pardo Bazan, Los Pazos de Ulloa 
(Madrid, 1886), pag. 65: “El médico le recitaba al notario ciertos 
sonetos satfrico-politicos que entonces corrian bajo el nombre de 
belenes . . . ,”’ demuestra la adaptabilidad de la palabra, de moda 


entonces, para todo lo que pudiera ser objeto de desacuerdo o 
disturbio. 


fiola, VII (1920), 299. Sobre armar un belén, compdrese con la interpretacién de 
G. Weise citada, J. Amades, El pessebre, p4g. 51: “La representacié [ante el 
Nacimiento] devia haver estat molt moguda, fins al punt de donar origen a la 
forma verbal, armar-se un belem per a significar un desordre i un desgavell, segura- 
ment de la confusié i del guirigall infantils propis de l’adoracié, la batum de la 
degollacié i la brega dels diables.”” No hay que olvidar que armar un belén, 
belenes (y en menor grado venir con belenes, metérse en belenes) entra dentro de la 
serie de frases idiomAticas de sentido similar: armar un lio, un jaleo, un escdndalo, 
un trepe, un bollo, un cacao, un zipizape, etc. (compdrese W. Beinhauer, Spanische 
Umgangssprache, 2* ed. [Hannover, 1958], p&g. 249) a los que no parece haber 
precedido. En la actualidad las frases con bel¢n parecen haber entrado en franco 
desuso frente a la popularidad de otras con las voces indicadas. 
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A las autoridades (textos de Tamayo y Baus, Bret6én, Ventura 
de la Vega, etc.) que nos da el Diccionario Histérico de la Academia, 
que debieran ser objeto de una matizada clasificacién, dada la acep- 
cién demasiado general de ‘confusién,’ podrian afiadirse otras nume- 
rosas que contribuirfan a explicar la transmisién de la palabra y a 
aclarar los distintos significados de belén. He aqui unas cuantas por 
orden cronolégico aproximado: F. Gonzdlez de Bedoya, Pepita la 
Salerosa (Madrid, 1854), pég. 5: “Pues vamos a armar un belén”; 
y del mismo, El tto Carando en las mdscaras (Madrid, 1854), pag. 4: 
“Yo ya me he enterao / de lo que es ese belén . . .”; M. Pina, Juan 
el Perdto, 3* ed., (Salamanca, 1863), pdg. 37: “Pues naita de ese 
belén ma pasao é las orejas . . .”’; Ben-Or-Tesinj, Jaleo andaluz 
(Madrid, 1868), pag. 20: ‘“Y Dios sabe en qué belenes / ella con él 
andaré .. .”’; E. de Lustoné, Belenes (Madrid, 1870), pag. 81: 
“No sus belenes ni antojos / que disgustos puedan darme ... ; 
B. Pérez Galdés, Napoleén en Chamartin, [1874] (Madrid, 1929), 
pag. 258: “jOh! jQué belén, qué ir y venir!”; J. M. Honor, El 
churt del Ecijano, 3* ed. (Madrid, 1881), pag. 9: “Suerte alguna 
preguntiya / sobre er belén, que lo trabe’”’; J. de Burgos, jA Sevilla 
por todo! (Madrid, 1881), pag. 11: “Me cref que estaba harto / de 
huelgas y de belenes / y de bromas y de escdndalos’”; B. Pérez 
Galdés, La desheredada [1881] (Madrid, 1909), II, 125: “Si te has 
metido en unos belenes . . .”; M. Ferndndez y Gonzalez, La chula 
sensible (Madrid, 1884), pég. 118: “Era aquello, en fin, un belén 
piblico . . .”; F. Pérez Gonzalez, La Gran Via (Madrid, 1886), 
pdg. 21: “Y si al cabo, arman belén / se les dan dos o tres palos 
.. 2’; del mismo, Champagne, manzanilla y peleén (Madrid, 1888), 
pag. 12: “Le gustan otros belenes . . .”’; B. Pérez Galdés, Fortunata 
y Jacinta [1888] (Madrid, 1915), I, 57: “Se armaba un belén 
espantoso”’ ; E. de Lustan6é, Santiago y a ellas (Madrid, 1889), pag. 6: 
“Y usted, mi teniente, jno dejé en Madrid algién belencillo?”; 
N. Diaz de Escovar y R. A. Urbano, jA la orden, mi coronel! (Ma- 
drid, 1895), pag. 27: “El teniente tiene belén’”’; J. Benavente, 
Sefiora ama (Madrid, 1909), pag. 91: ““No quiero yo belenes por 
cosas que no me importan . . .”; C. Arniches, La banda de trompe- 
tas (Madrid, 1910), pag. 13: ““Y aunque yo con la tropa nunca tuve 
belenes . . .”; A. Sawa, A través de la vida (Madrid, 1910), pag. 13: 
“;Que me meto yo en esos belenes?”; P. Mufioz Seca y P. Pérez 
Fernandez, La perla ambarina (Madrid, 1916), pag. 12: ““Aquella 
casa es un belén’’; H. Abreu, El espada (Madrid, s.a.), pag. 195: “A 
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mi no me vengas con belenes’’; F. Romero y G. Fernandez Shaw, 
Los flamencos (Madrid, 1929), pag. 69: ““Estoy muerta / de tanto y 
tanto y tanto belén”’; etc. Puede comprobarse fdcilmente que 
cabrian bajo el apartado 3) del Diccionario académico, aunque 
ofrecen una serie de distintas acepciones: ‘disputa,’ ‘rifia,’ ‘jaleo,’ 
‘capricho,’ ‘amores,’ ‘problema,’ ‘enigma,’ ‘conflicto,’ ‘trajin,’ etc, 
Parece indudable que la vitalidad del uso de belén ha decafdo, des- 
pués de su boga en el tiltimo tercio del siglo XIX, y que su uso en la 
actualidad sobrevive exclusivamente en frases hechas de empleo 
cada vez mas limitado. 

Pese a su evidente etimologia y clara conexién con la fiesta de la 
Natividad del Sefior, belén ha sido tenida por voz “‘flamenca’”’ o gita- 
nismo. Examinando algunos de los textos aducidos no parece 
haber duda de que belén se entremezclé, en el lenguaje popular, con 
voces de origen gitano”’ y que pasé, con ellas, a la jerga “‘flamenca,”’ 
a la literatura costumbrista que presenta y describe escenas y asun- 
tos andaluces o de chulaperia madrilefia.2* La proximidad de 
belén, usado constantemente en sentido figurado, a palabras de 
calé, ha hecho creer que pertenecia, por derecho propio, al lenguaje 
de la ‘“‘flamenqueria.’”’*® Algunos de los aficionados que compilaron 
los diccionarios gitano-espafioles incluyeron, por esas mismas ra- 
zones, la palabra belén entre las voces gitanas. No aparece, sin 


embargo, belén en el vocabulario de The Zincali de George Borrow, 


27 Véanse mis “Consideraciones generales sobre el elemento gitano de la 
lengua espafiola,”’ Estudios sobre los gitanismos del espafiol (Madrid, 1951), pag. 
27 y sigs.; y mis “Nuevas notas sobre los gitanismos del espafiol,’’ Boletin de la 
R. Academia Espaiiola, XXXIV (1953), 77 y sigs. En la comedia de F. Gémez 
Sanchez, La flor malaguefia o Astucias de un andaluz (Malaga, 1861), pag. 11, 
un personaje pregunta: “;qué quiere decir . . . lovién, pesqui, nanjance, chavea?”’ ; 
otro, después de oirle, le asegura: ‘“Ya sabe osté too el belén.”” En la novela de 
E. Rodriguez-Solis, Majos, manolos y chulas. Historia, tipos y costumbres de 
antafio y ogaitio (Madrid, 1886), pag. 205, se afirma: “Hay chulas ensefioradas y 
con titulo, barbianas de calidd, cuyos belenes comienzan por la olorosa manzanilla 
y terminan por la roja sangre. . . .” 

*8 Véase mis citados Estudios pag. 21 y sig.; y E. Garcia Luengo, “Madri- 
lefiismo y andalucismo teatrales,’’ Cuadernos de Literatura Contempordnea, VII 
(1943), 273, y sigs. 

*® Hace unos diez afios, un actor austriaco que iniciaba la representacién de 
una revista, en un teatro del Paralelo, en Barcelona, de una compafifa de revistas 
vienesas, se presentaba ante el ptiblico vestido “de corto” y declardndose, pese a 
su origen y nacimiento, “flamenco.” Entre el vocabulario que usaba, en su 
“romanza”’ inicial, para demostrar su “espafiolismo” de pandereta, estaba la 
palabra belén. El autor del libreto de la revista debia considerar la voz agitanada. 
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ni en los primeros vocabularios del siglo XIX. Pero si lo dan los de 
Tineo Rebolledo, “‘A Chipicallé’”’ (Granada, 1909), pdg. 21, y Pa- 
band, Historia y costumbres de los gitanos (Barcelona, 1915), pag. 79, 
con la acepcién ‘amor, amorifo.’ No importa ahora mucho la aso- 
ciacién que los dos diccionarios hacen de belén con las voces jelén, 
jeli, ‘afecto, amor, carifio, amorfo,’”” pero, si resulta significativo que 
belén pasase, después del momento de apogeo de su uso en el lenguaje 
popular, y también en el literario, a integrarse en los vocabularios 
gitanos. Por otra parte, la participacién de los gitanos en las 
celebraciones de fiestas religiosas y especialmente navidefias, debié 
contribuir a asociarlos al empleo de esa palabra en su acepcién de 
‘confusién,’ ‘alboroto,’ ‘desorden.’ Esa participacién de los gitanos, 
con sus danzas y canciones, en el teatro religioso, en las procesiones 
del Corpus y en las representaciones del Nacimiento del Nifio Dios, 
en los paises cristianos, puede tener alguna raz6n en relacién con su 
éxodo.** Se reconoce generalmente que la participacién de los 
gitanos en las festividades religiosas en Espafia es mayor y mds 
destacada que en otros pafses. Sigue todavia viva la tradicién de 
participacién de gitanos en fiestas religiosas en las mds distintas 
regiones de la penfnsula.** Bien pronto aparecieron en el teatro 
espafiol, cantando y bailando. Luego seguird la tradicién en 
“entremeses,” “loas’’ y “autos.”** En el Auto del Nacimiento de 


* Tineo, op. cit., pag. 18 y Pabané, op. cit. pag. 6, 79 y 103. Sobre la raiz 
gitana kel-, de que procede jelén, véase J. Sampson, The Dialect of the Gypsies of 
Wales, pags. 168 y 178. 

31 F. W. Busell, “The Problem of the Gypsies,” Folk-Lore, XXX (1919), 
116, sugiere como raz6n de esta participacién la penitencia de los gitanos paganos 
que siguen las procesiones. 

% A. Garcia Matos, “Cante flamenco, Algunos de sus presentes origenes,”’ 
Anuario Musical, V (1950), 115: “En varias provincias, asimismo existieron o 
existen danzas llamadas ‘de gitanas’ . . .”’; se dan referencias bibliogrdficas de 
danzas antiguas de gitanos en festividades religiosas en Madrid y de las que aun 
subsisten en Aragén, Catalufia y Extremadura. Afiddase la bibliografia sobre el 
“ball de gitanes”’ del Panades que recojo en mis citados Estudios, pig. 201; y las 
noticias sobre intervencién de cuadrillas de gitanos en las festividades del Corpus 
de Guadalajara (1488) y en Segovia (1594, 1613, 1624 y 1628), en W. Starkie, 

Cervantes y los gitanos,” Anales Cervantinos, IV (1954), 161; y J. L. 
Flecniakoska, “‘La féte du Corpus 4 Segovie,”’ Bulletin Hispanique, LVI (1954), 
15 y sigs. (este dltimo estudio da también bibliograffa sobre bailes de gitanos en 
Toledo y Cérdoba). 

* Véase W. S. Hendrix, Some Native Comic Types in the Early Spanish Drama 
(Columbus, 1924), pags. 24 y sigs.; y la introduccién de E. Cotarelo y Mori, 
Coleccién de entremeses, NBAE, XVII (Madrid, 1911), pag. cli. 
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Lope de Vega cantan y bailan gitanos.* Son abundantfsimas las” 


intervenciones de los gitanos, y alusiones a ellos, en canciones canta- 
das ante el Nacimiento, tan abundantes, que no se concibe una 
eoleccién de villancicos antiguos y tradicionales espafioles sin fre- 
cuentes referencias a los gitanos.* La asociacién de celebracién 
del Nacimiento con grupos de gitanos debié ser algo tan general y 
conocido que bien pudo creerse, en algin momento, que belén, 
como ‘lugar de alegria, jarana, baile y cante’ tenfa siempre que ver 
con ellos. Esto habfa de facilitar tal vez, mds tarde, que se llegase 
a la conviccién de que belén, belenes, eran voces genuinas del voca- 
bulario gitano. 
Carios CLAVERfA 
Ludwig-M aximilians-U niversitat 
Miinchen 
Instituto de Espatia en Munich 


* Véase A. Valbuena Prat, op. cit., padg. 402 y sigs. 

% J. Cejador, op. cit., recoge muchos ejemplos de ello “Aire y donaire, / 
gitanas, al baile, al baile . . .”; “jAle, gitanicas, hermosas! / jOlé gitanas reales!” ; 
“Gitano es el Rey de los Reyes . . .”’; “Gitano del alma, nifio de perlas . . .” 
(IV, pdgs. 47, 65 y 312) ; “Ea, gitanillas / panderillo alegre . . .” ; “Gitanica, que 
cantas con garbo . . .”’; “Gitanicas vienen, / gitanicas van . . .”’; “Gitanillas 
hermosas, pomposas, airosas / a Belén caminamos bailando festivas . . .” (VI, 
p4gs. 166, 169, 301, 303, y 305). Entre los muchos villancicos tradicionales 
bastaria citar el conocido “Yo soy un probe gitamo / que vengo de Egipto 
aqui. . .,” que recogié Ferndn Caballero en Noche de Navidad; y M. Schneider, 
op. cit., pag. 24: “‘Picaros gitanos, / cara de pandero, / que al Nifio Dios / lo han 
dejado en cueros.”” Ha intentado, no se si del todo satisfactoriamente, dar una 
explicacién de esa intervencién tan constante de los gitanos en villancicos y 
fiestas navidefias, E. M. Wilson, “Felix Persio Bertisso’s ‘La Harpa de Belén,’” 
Atlanie, I (1953), 127: “‘The carols were for public rejoicing. . . . To express 
religious joy so that all men and women could share in it, the poets took the 
humblest kinds of people as their spokesmen, and made gipsies, slaves, and even 
criminals declare the basic feeling which all could have expressed with greater 
verbal refinements”; en pd&g. 135: “Romance de la Buenaventura que dice al 
Nifio una gitana.” 
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THE OLD CATALAN RHYMED LEGENDS OF THE 
SEVILLE BIBLE 


A CRITICAL TEXT 


HE present poems were already published in 1910 by E. Moliné i Brasés in 
the Bulletin of the Académia de Bones Lletres of Barcelona (V, 394—411), 
ording to the only known manuscript. They belong to the Old Catalan verse 
nterpretation of the Bible attributed to Fra Romeu Sabruguera, and preserved 
1a 14th century manuscript belonging to the Biblioteca Colombina of Seville. 
owever, our poems are not at all a translation of any part of the Bible but a 
ind of legendary appendage to it. Miret i Sans, and apparently also Moliné, 
lieved that the original text, transmitted to us by a later copyist, was written 
» the 13th century. They may be right, but the language points at most to 
he end of this century, perhaps to the beginning of the following one. Any- 
ay,a narrative text of such length and of such antiquity deserves more than 
mere transcription of the transmitted manuscript version. 

Yet this is all that Moliné professes to give. He did not succeed even to 
hat extent. I have carefully compared his edition with a good microfilm of 
he manuscript, for whose consultation I am greatly indebted to my dear friend 

of. Pere Bohigas.' The result of this collation has been to register 203 cases 
here Moliné altered, without saying it, the reading of the manuscript, and 
ily eight or nine of these corrections are justifiable. Many of these altera- 
ions are of small importance ; many of them, while concerning points of detail, 
have a linguistic importance ; and a few affect even the sense, including among 
hem some misreadings of well-known and plainly written words, and the omis- 
ion of more than half a dozen lines. Since the writing of the manuscript is 
ery good and clear, and since Moliné in a couple of these cases suggests a new 
ine for filling up the lacuna, we cannot escape one of these two conclusions: 
ither the copy was made by some other person, neither experienced nor care- 
|, or it was made by Moliné himself in a hurried and careless way, and pub- 
ished some time later when the photostats were no longer available to him. 
imy version I have called attention to most of Moliné’s alterations by the 
ords “sic MS”; however I did not do it everywhere, the restoration of the 
manuscript reading having been tacitly made in most of the cases where it 


meerns only the spelling or some minor and much repeated phonologic dis- 
mepancies. 


‘It belongs to the Biblioteca Catalana d’Obres Antigues, directed by Mr. Bohigas, where a 
hmplete edition of the manuscript of the Seville Bible is being contemplated. 
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On the other hand Moliné did not attempt at all to emend the codex, although} .-w 
it is obvious that its version is full of interpolations, glosses that have crept} oth, 
into the text, and other impertinent additions introduced by the scribe. Thel.j,5; 
author’s versification, quite regular, as far as the syllable number is concerned, 4: 
permits us to eliminate easily all this superimposed vegetation. It is very 
frequent, too, for the scribe to transpose some words, and then it is also easy toh, 
correct it. It is far less common that the copyist has neglected to transmit a 
word (quite seldom a whole line), and naturally in this case it is not so safe to 
try to guess at the author’s words; but even then, a careful comparison with 
other passages is likely to suggest something at least approximately right. The 
All this is what I have tried to do in the following tentative critical text. 

As normally happened in 13th and 14th century Catalan poetic texts, the 
language is not pure Catalan but mixed with Old Occitanian. Yet the Pro-j DE 
vengal element is comparatively small in our legends. And that the author 
(not only the copyist) was a Catalan is in this case absolutely clear. Notonly} Ara 
because of the vocabulary, and because of the great frequency of rhymes be-J de J 
tween closed and open vowels, but also because of rhymes of many kinds:§ Als 
ama = césd 211 (Oc. amet), fos = repds 215 (Oc. repaus), and = Betdnid 284 (de) 
(Oc. anet), donds = ivds 319 (Oc. donés, ivatz or rather viatz), baysaré = sémpri 
327 (Oc. baisarai), assembld = germd 329 (Oc. assemblet), emperador = tresor§ on J 
449 (Oc. tesaur), prestds = fas 534 (Oc. prestés, fatz), pou = prou 702 (Oc§ [FE] 
potz, pro), clau = plau 958 (Oc. platz), tayl = matayl 1132 (Oc. talh, metal)§ ¢fo 
espds = enclds 1138 (Oc. enclaus), atrobd = ensenydvd 1148, conseyld = sabii 10 sa n 
1229 etc. ; to say nothing of the most frequent use of the va-preterite, and of the 
diphthong in cases like beneit (note on line 88) and jueu (note on 345). qu’ 

Very exact in syllable counting, the author was far less scrupulous ing eca 
rhyming. Not infrequently he allows himself the freedom of two identicalj ' squ 
consecutive rhymes. Like many Old Catalan poets, he admits the rhyme of a 
closed with an open vowel; when this kind of rhyme is wrong both from the 
Catalan and the Occitanian standpoint, I have called attention to it by stress] [, , 
ing with different accents the two vowels. And in general he indulges fromj 2 e a’; 
time to time in mere assonances in the midst of a poem in complete rhyme§ [e] 
Finally, and this is also known from other Old Catalan poems, he does not 
shrink from shifting the stress to the final vowel, in order to get a rhyme, when 
the word should be stressed on the penultimate or the antepenultimate: this ! 
have marked by a double accent on the same word, grave on the last syllable, 
acute on the really stressed vowel (césd). 

Except for the elisions of -e or -a before an initial vowel (normally an eé- 0 
a-; quite seldom elision of an e-, in cases like e ’speceyem, bé ’npeguntats), which 4g 
I have tacitly introduced, my text reproduces the manuscript exactly, unles#*s!. 
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Sibherwise indicated in the apparatus or by means of brackets and angular 
*Ptkrentheses. I have also written u and », i and j, according to pronunciation, 
larized the word separation, and punctuated, accented and capitalicized 
sording to modern usage. A glossary with English and modern Catalan 
snslations will complete my work: it will include only words and meanings 
st are uncommon both in Old Catalan and in Old Occitanian, plus a few for 
ich Moliné suggested an interpretation whose mistaken character is not 
ite obvious and might be misleading. 
JOHN CoROMINAS 

ht. The University of Chicago 


the 
o-§ DE JUDES ESCARIOTH E DE 25 q(uez) aycel seu fiy] nat sera, 
hor LA SUA VIDA lo gitara en ta! logar 

, . que non (ne) puxa retornar, 
nly} Ara vos vuy! dir e comtar eee eyed compel ne-co-amne, 





be-§ de Judes sa vid’ e [son] afar. ans és, per cert, revelamens. 


ds: oe net cach r 30 A nou meses (e)la [dona ] jnfanta; 
9g; (de) prop rs, d'un logar bo, aqui(-1) [son] linatge s’ajusta 


rar) 5 Escarioth es apellat. de la dompna e del seyor, 
pr Mas certament (quez) el fo nat car de l’infant an gran paor 


eso'® = en Jerusalem la ciutats. A pat 

Oc.§ [E] Rubén fo son payr’ apellats 1 inf ; 

) fo de la trip de Juda; 35 on poran [ay ]cey] infant gitar. 

TEA 0 in mayr’ 00 nent CRs Un cove poq{uet] van aportar, 
: . , (e) puys van-se-n riba la mar; 

‘the Rubén sa muyler empreya, St cana tatie), 





ad moan pr Ace somja wala (am) |’enfant lains, de tots lats. 
sa] Sein mint; 49 Tare aa infant 
: , ana)va per la mar nadant; 
tical 9 sare ane aprés aysd si vene un [gran] vent 
on. eee, Rs que] portava [per mar] tot suaument; 
a ee oe ee, el cov’ aribet ab aytant 
-ows ore seria jiurate. 45 en una ylla, ab !’enfant, 
alilptaee) maak ente? do que [ylla] d’Eacarjoth es apeliads 
: . , e per escriptura [axf] nom[e Jnada. 
me. [e] a son marit o va comtar. La regina d’aycey] logar 


not 2b E son marit, cant au parlar 

sa muyler e fort (au) plorar, 50 
: fo molt torbat d’aycel afar. 

his La dompna diu que cant vendra 


si s’anava, riba la mar, 
ab ses doncgeles deportan ; 
[e] vec lo cove venir nadan 


vhen 


able e va] pendre (de) mantinent 
‘D3. MS.: als cuns, a clear reading. Mol(iné): e troba-hi infant durment ; 
ems ‘en altre temps’ (?),’’ a word that lacks any tant tost la dompna pres |’infans 
e- Orgndation. neni 
hich §& Eson p.R.fo a. 38-39. el cove fo emp. de tots lats, l’enf. an 


7-18. Encara q. s. turmentats (sic MS.)e a dins gitats. 
1 40. el cove sic MS. 


nless#™-s.. 
2b. Omitted by Mol. 52. Cf. 786 etc. 
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55 e tenc-lo en (les) s(u)es mans: 
vec-lo [bey] e] asalt e sospira, 
e aytant tost se perpensa 
quel f[e Jes portar en loc celat. 


(fol. CXCIT) 


[E] pensa-s (una) gran falsedat 
60 [e dix] en son cor: —Lassa, qué faré? 
[Pus] de mon marit infans no é: 
Car, si el mor, tot son regnat 
laxara a son parentat; 
e per aysd jo-m gitaré 
65 adés e-] lit e puys diré 
& mon marit que yo son preyns: 
[e] aura gran goig en continens—. 
La regina e-] lit se més 
e diu qu’ encaure deu adés. 
70 Lo rey tant tost, cant ho ausf, 
de gaug que ach tot s’ esjausi; 
[Ce] de la regina fou pensar 
honradament, si com dec far; 
e la regina d’altra part 
cridava fort, [e] diu que va -n part; 
[e] féu-se secretament [a Jportar 
enfant, c’ avja fayt amagar, 
per so que tot aycel regnat 
agués ]’ infant que(z) a trobat. 
E [axf] la dompna faya parvent 
c’ ands em part, e va dient: 
—Ay Déus, ay Déus, e qué faré? 
[Ay] eu, lassa, quin consey] pendré?— 
L’infant quez ac ela trobat 
li fo -ntre ses faldes pausat, 
e ploret |’ enfant mantinent, 
e les cambreres van dién: 
—Ay, seyor Déus, beneyt siats, 
qu’ al rey avets hereu donats—. 


72. fou sic MS, as at 1099. 

80. f.p. sic MS. For the monosyllabic pro- 
nunciation of the ending of the imperfect, cf. 114, 
77, 96 ete. 

83. eu sic MS. 

84. que ela ac. 

88. beneit in the 13th century already, is some- 
what surprising since it comes from bene(d)it 
BENE(pD)Ictus (certainly not from BEN(ED)icTUs), 
and in fact our text has beneit, maleit in most 
cases. And yet we should probably not correct, 
by omitting either ay or Déus; cf. 337, 1029. 


90 Lo rey ac gaug e pagamens, 
e trastotes les sues gens. 
[Judes] Escarioth fo apellats 
e er’ infant asats gaylarts; 
blanchs e pics era (’infant) forts, 
95 son cors e-ls cabeyls avja roigs, 

la un huy!) fort negre avia 
e l’altre cuaix bru lo tenia: 
[e] crey que qui a d’aquels senyals 
no sera masa fi ne I[e lyals. 

100 A pauc de temps a Déu no plats 
aycesta tan gran falsedat(s). 
Lo rey ab sa muler jagué 
e empreyet-la sens dipte. 
A nou meses [la regina] ac un filet 

105 qui fo molt bey] e asaltet; 
el [rey ] cuydave-s que-ls dos infans 
fosen sos fiyls, [e] fosen germans. 
Con vené que cinc e sis ans 
agren abdés aycests infans, 

110 foren jugoses e plaens 
e remiraven-los les gens. 
Aprés de temps, aquels infans 
tot dja s’anaven baraylans; 
Judes faya sovén plorar 

115 lo fiyl del rey, e greu estar: 
no [se }-n vol[ia] estar lo malajt 
per molt que li-u aguesen dit. 
La regin’ avja gran dolér 
e irada fon a tot fdr 

120 (en) contra Judes, qui fava 
plorar lo fiy] del rey tot dia. 


93. e era i. MS., e era l’i. Mol. 

98. daquels sic MS. 

100. Plac. 

108-9. Con vench que agueren V e VI ans 
dos aycests infans. For vené, cf. 898, ¢ 
Although our text prefers the strong preterite fo 
everywhere (vene 188, 562, 874 etc.), the sec 
weak preterites are also well represented 
jagué 102; tengué 1086; agué 378, 379 
volgué 146, 494; aparegué 536; meté 1310; 
150, 170, 618, 891, 906 (beside viu 144, 606, @ 
etc.; ac and agren passim; etc.). ; 

114. faya was certainly pronounced fais (agp™ 

in rhyme at 120 etc.), but our poet often ¢ 
the ending -ia as monosyllabic, especially . 
and auziliary verbs (118, 130, 166, etc.), but 
casionally even in some nouns as dia (113). 

119. e fon irada. 

120. en contra also at 604. 

120-1. J. q. plorar faya lo fiyl. 
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Tant tost, con veeren les gens 
de Judes los [seus ] captenimens, 
que per res no-s vol[ia ] castigar 
que |’ autr’ infant no f[e Jes plorar, 
digueren tuyt apertamens 
que fiyl del rey el no es gens; 
e la regina [que] -I[i] va retrér 
que fiyl del rey no es, per vér, 

30 e comta-I[i] com |’avja trobat 
ne per qué |’ avi’ afiylat. 
Judes, [fo molt] irat d’ aycest afar, 
[e] anet lo fiyl del rey matar; 
e cant lo fiyl del rey fo morts 

35 tuyt foren en gran desconorts, 
e Judes, com a fals traydor, 
fugi d’ aquén, con ac paor; 
ab los tributaris [se-n] ana 


tro sus en [la ciutat de] Jerosdélima. 


4) Com fo passat en Oltramar 
tant tost senyor anet cerquar: 
ab Pons Pilat s’ és afermats 
car s6n semblans de volentats. 
Pilat cant viu que Judes és 

45 bon escuder en tota res, 
volgué que per el despenés, 
[e] compra[s ] per el totes césés. 
Venc un dia que (Pons) Pilat 
de son palau és remirat, 

50 e veé un (fort) bel vergers 
on ac asats de bels pomers, 
e-ls pomers foren carregats 
de beles pomes, sapiats. 

[E] cel verger era de Rubén 
payre de Judes veramén; 


[mas] l[a]’ une!’ autre non sabja ges 


que s’atanguesen nuyla res. 
[D’ aque Jles pomes enveya Pilat 
e lo verger es be serrat; 


. Viren; ef. note to 108. 
. per qual rad. 
8. anet sic MS. 


iB. @ should probably be omitted since traydor 


. veb, cf. note to 108-9. 

. aquel. 

. sabia res. 

. S'atanguesen sic MS. 
9. el verger MS. 


160 e diu que si no n’ ha adés 
la sua vida pocha és. 
Judes, que aysd ac ausit, 
es del palau (tant) tost exit: 
[e] entr’ e-] verger, e no-y triga, 
165 per lo mur, c’ om no demanda. 
Layns salta en continens, 
puys e-] pomer munta leumens ; 
de les pomes cuyli asats, 
tot a la sua volentats. 
170 Rubén veé Judes aquf, 
tot lo seu cor |’ en estremf, 
e fo irats e despagats 
dels poms que Judes ac justats, 
e va-li dir que los lexas 
e que per res no-ls se-n portas. 
Judes les pomes fort defés 
e no les vole lexar per res; 
Rubén vole-s’ a el acostar 
e Judes va-li tost lansar 
una pedra sus e-] batco[i Jl, 
si que no dix: “asi m(i) dol’’: 
mort lo lexa tant tost aqui 
e Judes del verger ex{; 
a Pilat manves se-n munta 
sus e:] palau, e li comta 
en qual manera dins en |’ort, 
prop lo pomer, Rubén a mort. 
Cant venc a hora de sopar 
Rubén van mort aqui trobar, 
e cuydaren[se ] que sobtament 
sia [aqui] mort, per defaliment; 
ho que fos caiit del pomer, 
e{ant]’ a la cauz lo viren jaer. 
Cant Rubén ag[ue Jren soterrats, 


195 Pilat mana fosen gardats 


los béns que foren de Rubén, 
que no prengue(sse)n bexamén. 
Cant |’ an del plor fo ja passat 
Pilat [un] matrimonj a parlat 


161. Que sa vida. 


165. per la paret. ‘He did not ask anybody 
everywhere else in our text (e.g. 266). (for permission).’ 


170. viu. 

171. len sic MS. 

178. Ruben (sic MS.) se vole. 
186 dins en sic MS. 

193. viren sic MS. 
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200 que Judes prengués per muyler 
aycela dompna del verger, 
qu’ era sa mayre certamén. 
2025 (Si que Judes va veramén) 
sa mayre pendre per muyler 
e(-1) [son] payre mata(r) e-] verger. 
205 Mas, emperd, Judes malvat 
no sabia lo parentat 
qui er’ entr’ el e sa muyler 
e de cel c’ aucis e-] verger. 
[Aprés ] molt temps estech ab sa mulér 
210 e ac d’ela dos fiyls, per vér, 
los quals [el] molt coralment ama 
pus que nuyl(a) autra césa 
qu(ez) e-] mén hoys ne veés 


(fol. CXCIII) 


ne sa muyler ne si meteys. 
215 (Mas) un (bel) jorn, com Judes fés 
ab sa muyler en gran repds, 
sa muyler va fort suspirar, 
e Judes va-li demandar: 
—Dompna, digats, e qué avets? 
220 —Sényer — dix ela — entendets: 
Jo, desastrug’, aguf un fiyl 
[de Rubén] e gitam-lo a gran peril ; 
sus en I(as) aygua(s) de la mar 
aquel infant anam lansar, 
225 en un cove bé ’npeguntats, 
e fo en los draps envolcats ; 
[he] a ja pasats vint-e-dos ans 
que fe aysd d’ aycel infans. 
Aprés, (eu), lassa, trobé mort 
230 lo meu marit, en aquel ort; 
puys enaprés, forsa-m Pilats, 
oltra la mia volentats, 


202-4. For va applying to two or several in- 
finitives, cf. 588-9, 941-2, 1182-3. 

207. qui sic MS. 

210. ac-ne dos. 

215. Cf. 539. 

218. -ndar sic MS. 

219. Dompna, vos e q.a.; cf. 743, 538. 

220. senyer sic MS. 

228. We may think of emending to fo. 
1099, 888, 1076. 

229. Cf. 83. 

230. mon marit. 


But ef. 


John Corominas 


248. queri-li. 











HR, XXVII (19 
que jo prengués vés per marit. 5 te 
Ladoncs aguf-n mon cor [trist e] mar n 
235 e per aysd planch e sospir [ 
com me poc (ay)sd avenir.— 
Cant el’ agué axf parlat p 
Judes, tan tost, a-li comtat (I 
com la regina lo nodri, 80 o 
240 d’Escarioth tro que fugf, Ct 
e co:] troba riba la mar, q 
segons que li ausi comptar. A 
[E] cant tots sos afers ag[ué] com’ el 
(e) de mot a mot, an trobats 1. e 
245 que Judes fo fiyl de Rubén, el 
qu(ez) el aucgis molt falsament ; a 
Ciber(e)a sa mayre fo: E 
e Judes ques-li tost perdé ls 
d’aquests tan grans (de)faliments, 9290 d 
250 los quals avja fayts néciamens ; e 
e sa mayre dix-li qu’ anas e 
lay on Jhesuchrist (a)trobas q 
—que lavors er’, en aque] temps— e 
e [que] des a |’arma salvamens. M5 e 
255 Judes Jhesuchrist atroba, . 
tant tost perdé li demanda, 1. 
car greument avia errat ss 
e era ple de greu peccat. 00 y 
Jhesu{chrijs[t], vista sa volentats, J 
260 perdona-li tots sos peccats ; q 
son dexeble -n féu puys [en] aprés, é 
car [se] provava(:-s) bé -n tota rés; e 
apdstol fo puys a un temps, 05 e 
car era hom(e) molt plasens; d 
265 Jhesuchrist, tot per bon’ amor J 
que portava al traydor, fe 
despensari lo féu de si 
e dels apdstols atresf. 


Judas prenia, sapiats, 

270 tot quant a Jhestis era dats; 
lo reedelme vole aver 
de tot so que prenja, per ver: 
borses portava lo dolent, 
on metia celadament 





254. donas. 
266. portaval t. MS.: portavan al t. M 
272. de tot Jhests prenia. 








275 tot quant podia ajustar 
] m ne a Jhestis podi’ emblar; 


donas 
per so qu’ a sos fiyls ho ajustas; 
(la)dones Judes, hom(e) malvat, 
980 obres fava d’om orat: 


qu’en Jhestis fe ag[ués ] fermamens. 
Aprés aysd Jhestis ana 
com en un loc de Betania, 
285 e covida-] Simon lebrés 
el e tots los seus compay6[n Js; 
asats los dona a menyar. 
E, ab aytant, viren intrar 
la Magdalena, qui casech 
nts, 290 detras Jhesuchrist, e estech ; 
e aportet de bon engiient 
en una capsa, verament, 
qui valia molts grans diners, 
ps— e compra-] de bons especiers ; 
8. %5 e mantinent va-lo gitar 
sobre Jhestis e escampar ; 
aprés los seus peus li-n unta, 
e puys exugats los li a 
ab los seus (espesses) cabeyls, 
0 qu’ eren molt lones, rosses e beyls ; 
tal odor exja del[s] engiiens 
que tot cey] loc n’ era olens, 
iprés, car de mirra e d’ dloés 
a Tes; e de mosquet cey! engiient és, 
05 e espécies hi ac asats 
de molt nobles, per veritats. 
} Judas, qui asd agué vist, 
fo mogut contra Jhesuchrist, 
e dix que mays ag[ue Jra valgut 
110 que(z) aquel engiient fos venut, 
que trenta sous n’ag[ue Jren trobats, 





itats, 








276. ne a Jhesuchrist emblar. 
77. queri que li. 

%4. loc de sic MS. 

%5. covidal sic MS. 

86. tots sos c. 

88. intrar sic MS. 

89. qui c. sic MS. 


e beyls. 





[e-1] reedelme [a Jhestis] qués que-i[i ] 


car [per ]nuy] temps no ag[ra ] falimens, 


29-300. ab los seus loncs c., q.eren molt 


ll. treens diners MS., where treens is 
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e ara és tot escampats. 
Tant tost compta qu’ e-! dit engiient 
en trenta sous i era perdent. 
315 E per (ay)sd va-s perpensar 
con aquels sous pogués cobrar. 
A Chayphas tant tost ana, 
dins en lo temple lo troba: 
ab el féu preu que li donas 
320 (los) trenta sous tost e ivas. 
e el] Jhestis li liurara 
e en (les) lurs mans lo metra. 
Los trenta sous I[i]’ an tost donats, 
el los pres (ez) a-is estoyats. 
325 [E] molta compaya:|[i] van liurar 
e el los va axi parlar: 
—Cel que [yo] -n la bocha baysaré 
vosaltres cel prenets sémpré— 
(per so con el fort (s’ as)sembla 
330 (a) Jacme, de Felip germa). 
Tant tost [con ]’ac] liurat, ana:s ligar 
e en un fust [el] s’ana penyar. 
L’esperit de Judes dolent 
n’isqué, al seu mal pasament, 
335 per la boch’ on Jhestis bayset, 
fiy] de Déu, qu(ez) a mort liuret ; 
can sa bocha malayta fo, 
d’on se parla tan gran tra[i ]cjé, 
(la)dones Judes dolén, catiu, 
340 més valgra que(z anc) no fos viu. 
Eximpli d6éna a les gens 
que no facgen mals falimens, 
the price of Judas’ treason is mentioned, exactly 
fifteen, MS. has diners where I am printing sous, 
but in all except four (8320, 997, 1005, 1166), the 
line has a syllable in excess (at 1159 diners is 
secured by the rhyme, but here diners means ‘money’ 
and the figure 30 is not given). Certainly various 
emendations might be found in many cases ; but the 
simplest solution (applicable even to 320, 997, 1006 
and 1166) is to substitute sous for diners every- 
where. The poet probably knew that the Roman 
denarius was worth more than the Catalan diner, 
and consequently replaced it by sou. But com- 
monly in Jesus’ history a more slavish translation 
trenta diners had prevailed, and so the copyist 
introduced it into our text. 
327, 328. aquel. 
333-4. l’e. mal de J.d.n'i.al pasament. 
337. See note on 88. Sab. sic MS. 
338. Probably we should suppress se since the 
ending -cié is almost always bisyllabic. However 
it is not at 1282. 
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car qui fara, aytal semblant 
escrit aportara davant. 
345 E los jyeus, falses traydors, 
ag(ue Jren e an d’asd [moltes } dolors; 
hoc verament, prou e assats 
an aiides e-] temps passats ; 
tots temps los jyeus, (mals e) dolens, 
350 s6n estates (e s6n) meyns creens: 
[e] no volen creure per cap sort 
que Jhesu[chri }s[t ] sucitas de mort; 
e tots aquels que Jhesuchrist 
propiament avien vist, 
355 deen qu’ era sucitat 
e sus e-] cel era muntat, 
[tant tost] pels mayors eren encars[e }- 
rats 
per so car deyen [la] ver[i ]tats. 
Molts de miracles los dolens 
360 veyen tots jorns apertamens 
e no -s vol(i)en convertir 
per res que veyen nj oyen dir; 
mas Jhesuchrist lo salvador 


(fol. CXCIV) 


los 4 demostrat qu’ es seyor, 
365 que-ls gitet en captivitats 
d’on nuy!l temps seran deliurats. 


DE PILAT E DE LA SUA VIDA 
E DE LA SUA MORT 


Devets saber que fo un rey, 
Tus avia nom en sa ley, 


345. In most cases jueu(s) is counted as mono- 
syllabic (349, 596, 833, 838, 916, 996, 998, 1004, 
1196, 1221, 1269). 

351. per nuyla sort. The pronoun cap ie not 
frequent in Old Catalan, so that this emendation is 
not sure; but it may have been in popular usage 
already towards 1300, even though yee ye 
16th. century instances. It is also conceivable 
that no . . . per sort had taken the meaning of 
BO.e as per cap sort ‘by no way, by no means,’ 
exactly as no... en loc (> enlloc) took the 
meaning of ‘in no place’; then we might simply 
drop nuyla and keep e. 

357. The reading is clear in MS., although Mol. 
gives encargats. Cf. 649, and carcre is a common 
variant of carcer ‘jail’. 

362. ne oyen. 

365. a gitats. 

366. de la qual nuy!l t.no s.d. 


John Corominas 


pel traiit que no a[via] pagat; 
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lo qual fo fort enamorats 
370 d’una dongela, per vertats: 
Pila era (el’) apellada, 
[e] segons sa ley axi nom[e jnada. 
Agué-la Tus e |’empreyet, 
apres nou meses infantet. 
375 La mayre vole c’ om ajustés 
lo nom seu e del payr’ aprés: 
[e fo] compost, Pilatus é nomnat 
per tots (los) locs on es anat. 
E (lan)cant Pilatus agué 
380 Pila sa mayr -l[o] trameté 
al rey son payre, que-] nudris 
e en bons fayts que: estrufs. 
Lo rey Tus avja un fiylet 
de sa muyler, qu’[enquer ] era poq 
385 e fo dels dies de Pilat. 
E cant foren de gran edat 
(s’) asayaven[se abdés ] de forceyar 
e de luytar e de saltar. 
Lo fiyl ledesme, so sapjats, 
390 fo pus poderés que Pilats ; 
on Pilat(us), de rancor [e d’ira] ple, 
au(s)si son germa [qu’era ] ladésmé. 
Cant lo rey aysd ag[ué] ausit, 
agué son cor irat e trist; 
395 [e] tuyt an-li per conseyl donat 
que auciés lo bort Pilat; 
e-] rey d’asd-s ratench acort, 
car no-l[i] play que Pilat sja mort, 
mas tramés-lo en continent, 
400 per confortar tota sa gent, 
a Roma qu’és nobla ciutats, 
que hostatge hi tengu’ asats 
per lo traiit que cascuns ans 
lo rey fa¥a als romans. 
405 En aquel temps lo rey francés 
lo seu fiyl a Roma tramés 
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369. qui fo. 
370. vertats sic MS. 
373. Tus la agué. 
377. For 6, cf. 569. 
379. Or: e cant Pilatus el’ agué,. 
384. Da sa m. 
390. era pus. 
391. rancor sic MS. 
397. Catalan spelling (sic MS.) for re 
cf. retenimens ‘reservation’ 852. 
407. per lo. 








[e] ab Pilat s’és acompayat, 
e comporta-s [en valor] mils que Pilat 
410 e el per envey’ a-] matat. 
a. A cels de Roma greu lur és 
[de] la mort del fiyl del rey francés: 
consey] ag[ue Jren e qué faran 
(de Pilat] ne si a mort lo liuraran: 
415 que-] son frayre ja avja mort, 
e aquest fiy] de rey, [a mort ] a tort. 
Consey] aiit, an-lo tramés 
en un’ yla que dins mar és: 
Pontos a nom, [e aqui] jutg’ (hic) sera, 
20 e cella gent no-l sofferra, 
Le aqui] tost aura tot mal sens tardar, 
[e] mura-hj, que no-y pora ’scapar. 
Lay |’an tramés encontinent 
e fo jutge d’ aquela gent. 
5 Pilat cert er’ e erguylés, 
e fo-I[o]s plasent e [molt] amorés 
e aymava-:l[o js com a germans 
e no-ls ana a nuyls engans. 
E per cell’ ylla fo nomnat 
80 que agués nom Pong(ius) Pilat. 
Puys [lo rey ] Herodes ausi parlar 
de Pilat e de son afar, 
qu’ era fort cert e bey! parlér, 
[Le] vole amistat de luy avér: 
$5 [e] tramés[-li] missatges que passas 
a el, e cel jutgat laxas 
e l’yll’ e les gens que lay sén: 
[que li] comanara(-]) offici [profités e] 
bon. 
Tant tost Pilat [a el] se n’és anat 
40 e [el e] -n continent a-] comanat 
Jerusalem, [qu’és ] nobla ciutats, 
e Judea, qu’ es bon regnats. 
[Pilat] gran aver aqui ajusta 
e tant regidor, he tracta 
qu’ en [aque]l’ offici pogués 
temps ] estar 








































oquet 


yar 


[tots 


. @ Pilat per. 

{ll. als romans mol greu Le. 
119. Poncos. 

25. P. era fort cert e erguylés. 
29. aquella. 

31. aprés lo rey. 


435. que a el passds e que el aquel j. laxas. 
40. liac. 


44. he sic MS. 
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e ’Rodes no-] pogués gitar. 
Pilat a Roma es vengut[s ], 
qu’ Herodes no n’ha res saubut([s], 
a Tiberi l’emperadér 
450 e dona-li molt gran tresdr 
[per so] que] dit govern[ament] li 
comanas, 
e ab cartes [fermes ] li atorgas 
tot can [Herodes ]1[i avia(n) comanat, 
que [per el] no-n pogués ésser gitat. 
455 Tiberi César comferma 
a Pons Pilat cant demana; 
puys tenc-ho per |’emperador, 
que sobre tots era seyor; 
per qués ag[ueren ] mala volentat 
460 aprés Herodes a Pilat; 
mas I{ur]’ amistat [se] reconsilja 
con Pilat Jhesu[chri]s[t] [i] envia. 
Aprés de temps |’emperador 
Tiberi [César], qu(ez) era seyor, 
465 ag[ue] una malaltia gran, 
que fo lebrés, d’on era dan; 
e digueren-|[i ] apertament 
que un bon metge, certament, 
era vengut en celes parts, 
470 qui sabia bé les set arts, 
e garia totes les gens 
e no-y metia nuyls engiiens; 
[mas el] dey’: —E-] nom [de] mon 
payre, levats— 
e mantinent er[a]’ [tot] hom sanats. 
475 —([E] si cel metge podets aver, 
guara-us tant tost senes aver. 
L’emperador tant tost mana 


446. e que nol ne poguer Herodes gitar (Mol. 
rightly emends poguer to pogués). Other possible 
emendations: nel pogués H.g. (ne ‘and that 
. . . not’, as in Latin and in Old It.) ; or perhaps: 
e c’om nol ne pogués g. 

457. aprés tenc-ho. 

459. per qués .. . ‘that is why later Herod 
hated Pilate’ ; the -s of qués coming from the -p of 
QUID. 

460. aprés H.e Pons P. 

473. el nom sic MS. Personal genitive without 
de, as at 1082, 1104, 611 ete. 

475. aquel. 

476. Sic MS. That is: ‘he will heal you for 
nothing, without pay’. Mol.’s corrections, obvi- 
ously wrong, are superfluous. 
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a un escuder [seu ], Velucja, 
qu(ez) en les parts oltra la mar 
480 en continent degués anar 
e qu’aquel metge amenas 
481b de tot en tot, e no-u tardas. 
Veus |’escuder qu(ez) és venguts 
a Ponz Pilat e, atenduts, 
[e] demanda-lo de Jhesuchrist, 
485 qu’ anch milor metge no fo vist, 
si sab[ia ] que fos en nuy! logar, 
car el lo se-n vulrja menar; 
“del qual an dit molt gran loor 
a Tiberi [Céssar] l’emperador, 
490 e manda-us que-] li trametats”’. 
E Pons Pilat fo molt irats 
cant Jhesuchrist no poc aver 
[e] qu’ a l’emperaire -n fes plaer. 
Pilat volgué alongament, 
495 que Jhesuchrist anas quirent. 


DE LA VERONICA CON VENC 
A ROMA 


L’escuder [un jorn] s’anet deportar 
e Verdnica va -ncontrar, 
una dompna que molt de temps 
de Jhestis era conexens; 

500 e damanda-li |’escuder : 
— Si v(o)s play, dompna, vuy] saber 
si poria per res trobar 
Jhesuchrist en negun logar —. 
Manves Verdnica, tot breus, 

505 dix: —Aquex era lo meu Déus, 
lo qual Pilat liura a mort, 
per enveya e a gran tort. 
Amich — dix — molt dia l’ay vist, 
lo meu salvayre Jhesuchrist ; 

510 e guari-m(i) d’un mal fort grans, 
que flux de sanch agui dotz’ a[y Jns, 


(fol. CXCV) 


e toqué-lo en son vestir 


481b. Sic MS., omitted by Mol. 

486. Or: si sabia fos, cf. 932. 

488. loor sic MS. 

493. emperador ne; cf. 509, 516 etc. 
497. va enc. MS. 

499. era de Jh. 

500. -nda-li sic MS. 
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e tant tost ané(-mi) guarir.— 
Dix |’escuder: —Mal 86 torbat 

515 cant eu no |’ay viu (a)trobat; 
car |’emperaire, mon seyors, 
avia obs lo seu secors, 
car molt era a el loats 
per mellor metge c’ anch fos nats.— 

520 Respds la dompna: —Si-us volets, 

a vostre seyor portarets 

un drap on és la sua fas: 

el lo-m dona, que jo-l portas; 

si (]’emperador ] sa fe fermament hi a, 

525 de mantinent, cant lo veura, 
tant tost, del mal que a, guarra, 
que ja(mai) puys no li parra. 

E dir-vos-ay el com la-m dé 
e ya no us en mintré de ré. 

530 En [un] drap (de li] volia fer pintar 
sa faysé, que [la] pogués [re ]gardar; 
cant [jo] portava-l[o ] drap al pintor, 
jo encontré lo Salvador 
e dix-me que:] drap li préstas: 

535 posa-l-se tant tost en la fas 
e (a)paragué sus aqui 
la sua fas e-] drap de li.— 

Dix l’escuder: —Ara-m diats, 
(bela) dompna, si a vés plats: 

540 jper nuyla res puria:s fér 
que jo lo drap pogués avér 
per nuy] tresor d’ or ne d’ argent?— 
Ela respds tot dousament: 

—No és tresor que jo -n presés 

545 ne que del drap me desisqués.— 
Dix l’escuder: —Donchs {qué faré 
ne quyn consey! penre poré? 

Si vés, [ma] dompna, tanta d’onor 
voliets far [a] l’emperador 

550 que lo sant drap me fos liurats, 

a poch de temps |’Agrets cobrats.— 


514. 86 sic MS. 


516. emperador. 

521. vostre sic MS. 

527. puys sic MS. 

529. mentiré; re sic MS. 

535. Tant tost posa-l-se. 

549. voliets sic MS. Personal dative wi 


preposition, as at 555, 570, 611, 763(?), 125! 


(possibly), cf. note to 473. 
551. l’aurets. 





570 


575 





hi a, 


itor, 


nor 


(E)la [dompna ] dix qu’ ald no fara 
mas ab el a Roma:s[e] n’ira 
e fara-li tanta d’onor 

555 que-l drap dura [a] l’emperador. 
A Roma sén abdés vengut[s ] 
que Pilat no (n’)ha re[s] saubut([s ]. 
Cant Tiberi Céssar [ausi e] sabé 
que |’escuder vengut (i) é, 

560 tant tost missatge-l[i] trameté 
car mays desiyave-] que re. 
L’escuder venc encontinent 
e comta-li espertament 
com los jueus e Ponz Pilat 

565 per gran enveya an matat 
Jhestis lo [bon] metge natural, 


c’ una dompna vos [a] port[at]’ aysf 
que de lay és vengud’ ab mi. 

570 [Tiberi] Céssar demanda [a ]l’escudér 
quin seyal és aquel, per vér. 
—Séyer, un drap maraveylés, 
que anc altre pus gloriés 
no fo anc vist vist de nuyla part; 

575 car aqui es, sens tota art, 
la fas d’ aquel metge tan bo, 

e per nuyl temps penxa non fo; 
e si vés, séyer, adorats 
devotament aycela fats, 

580 serets guarit encontinent 
del mal ¢’ avets, verayament.— 
Cant l’emperayr’ agué ausit 
tot so que |’ escuder a dit, 
féu son palau encortinar 

585 e la dompna féu amenar 
qui lo sant drap a aportats 
nédeament en celes parts. 

La dompna va-l drap desplegar, 
tant tost Céssar agenolar; 





552. Sic MS.; Mol. als instead of ald. 
559. 6: of. 377. 
561. lo desiyave. 





563. comta sic MS. 
567. adur lo seu. 

572, 578. seyer sic MS. 
582. l’emperador. 

585. e féu la d. 

586. qui sic MS. 

589. See note to 202-4. 


“mas jo us [ay ] fay[t] adur son seyal, 
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590 cant viu la fag [de Jhesuchrist] ac 
pagamens 
e fo guarit [molt bé] encontinens, 
per la [sua] bona devocié 
que(z) ag[ué] e-] drap cela saé. 
E dix manves |’ emperador: 

595 —Ara conech qu’ er’ hom d’ onor 
aquest [Jhestis] que los jyeus e Pilat 
axi han mort a gran peccat.— 

Aprés aysd |’ emperador 
dix e mana, com a seyor, 

600 que (Pons) Pilat manves vengués 
e nuy! acort el no agués. 

A Roma vené Pons Pilat 
e l’emperayr’ és fort irat 
en contra el, e fa-] venir; 

605 e con lo viu va-] conjausir 
e no-l[i ] mostra que fos irats 
ans li és (del) tot oblidats. 

Pilat, com viu l’emperador, 
parti-s d’ el (e) no ac temor; 

610 tant tost com Pilat se n’ana, 
lira l’emperador torna 
e mana pendre tost Pilat, 

[e] que davant li fos amenat 
[per so] com lo voli’ a mort liurar 

615 “e per res no pora ’scapar.” 

Pilat al palau an [a jmenats, 
davant Céssar s’ és aturats. 

Céssar, tant tost com lo veé, 

no -s tenc [d’el] per agreuyat en ré, 

620 [ans li] féu semblant alegr’ e pagat[s]; 
[e] aprés Pilat pres d’ el comjat[s]. 
Tots los seus, qui eren [aqui] justats, 
foren d’est fayt maraveylats 
e van dién: —So co-s pot far? 

625 Que con Pilat s’ a fayt [a jmenar, 
el |’ acuy] amorosament, 

[Le li] déna(-1) comjat alegrament; 


590. veé. 

602. vench. See note to 108. 

ps emperador. 

Mol.: “comiansir(?),”” but MS. reading 

to chen) dabtheut a adkeunas 

607. Cf. 913, 926. 

608. agué vist. 

611. al’e. la ira. 

619. per agr. sic MS. 
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aprés el cuyd’ enrabiar 
tro [que ]!’ a fayt davant si tornar, 
630 e con (acf) l’a fayt tornar 
amorosament lax[a-]]’ anar. 
Un jorn parti [d’el]) pagadament 
e torna-se-n molt belament 
lay on posav’ e albergava, 
635 e tenc solas ab sa compaya, 
e despula-s [se] encontinent 
una gon[ell ja qui verament 
fo de Jhesi{chri js[t], qu’ el aonta, 
e puys a mort el lo liura. 
640 Estant Pilat en son solas, 
l’emperador, tost e ivas, 
tramés per el, que mantinent 
al palau |’ an.en[as Jen corrent. 
Tant tost Pilat lay an menats 
e no vesti lo malfadats 
la gon([ell Ja que vestir solia, 
e |’ emperador ab mal’ ira 
fo fort mogut contra Pilat, 
e manda que fos encarg[e Jrat. 
En la presé Jo van menar 
e Céssar vas maraveylar: 
— So qué podi’ ésser estats, 
de (Pons) Pilat(us) lo malvats, 
que cant el era davant mi 
la ira-s[e ] fogia de mi, 


[e] cant el s’ era de[nant] mi partits 


[e] contr’ el era irat(s) e trists? 


—Senyor—dix un [hom Jen continens— 


ays0-s preni’ e-] vestimens 
qu(ez) el portava sobre si 
d’ aycel profeta qui morf, 


la qual [vestadura ] es plena de vertuts 


e als malalts ret (les) saluts. 


(fol. CXXVI) 


[Aprés ] l’emperador féu ajustar 
tots los savis, per conseylar, 

e ac consey! contra Pilat 

qu’ a mala mort sia liurat. 


628. a. l’emperador c.e. 


HR, XXVII (1959 


Cant Pilat aysd ag[ué] ausit 
ab lo [seu] coutell se fo ferit 


670 endret lo cor, [e] tant tost mort; 


e cant Céssar aysd [veé e] oyi 
dins en son cor s’és alegrats 
cant Pilat s’ és axi matats. 
L’emperador mand’ aportar 


675 una mola, que féu liar, 


al coil del omeyer Pilat, 

e que pregon sia gitat 

dins Tiber qu(ez) és aygua grans 

qui per la ciutat [de Roma] és passan: 


680 Tant tost venc una [gran ] legié 


que mantinent sus aqui fo 

sobre lo cors de (Pons) Pilat, 

con dins en |’ aygua fo gitat: 

tan gran brugit, tan gran bauder, 
tan gran fum (e) tan gran pudor 
no fo hance vist en nuy] logar, 
que |’aygua fay’ alt saltar, 
lamps, trons, pera e tempestats 
fay’ aqui, prou e assats, 

si que-ls romans n’ agren dolor 
d’aquel solars, e gran paor. 
D’aycel’ aygua !’ an tost gitat 

e a Viana |’ an portat, 

e dins Rose, qu(ez) es flum gran, 
lo cors de Pilat gitat an: 

tant tost hi ac tants diablons 
que no vey’ hom gens de floms. 
Les gens [d’aquén] que viren gest afs 
tant tost d’aquén lo van levar, 
entre dos puigs an-lo lansat 

dins un pou pregon qu’ [y ] an trobat. 
Encara vuy d’(ins) aquel péu 
ven hom exir foch e fum prou. 

E [axi] devets saber que Pilat 

a Leé del Royne fo [a Jnat, 

e per aysd prop cel logar, 

d’on era nat, vole retornar. 

Veus quina fi féu lo dolent, 

[e] quin gasardé ac, certament, 


669. coutell sic MS. 


681. que tant tost. fs 
691. May be solas (-ars hypercorrect) ton 


631. Or: a. gic-l’ anar. 


662. la qual, that is: la gona, although the poet afars, cf. 698: or d’aquel segle, the known wi 
does not remember that the last time he wrote lo _for ‘noise’). 


cally used (as at 975); or to be emended (d’ 


vestiments. Vertuts sic MS. 705. al leo. 
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710 can él consenti en la mort 


de Jhesuchrist, e-] pres a tort. 


DE VESPESHIA, REY DE GALACIA, 
QUE ANA ASETJAR LA CIUTAT DE 


JERUSALEM 


Devets saber que fo un rey, 
lo pus valent de nuyla ley, 
e regnav’ a un gran regnats 


715 que Gallacia es apellats, 


qu(ez) es lay, envés Orient. 
Gentils eren aycella gent; 
Tiberi Céssar lo y tramés, 

Le] que per el lo regne tengués. 


720 Estant (en) aysd, Pons Pilat 


un escuder ic [escuder ] a ’pellat, 
Alba avia nom, per cert, 

era molt savi e apert; 

e va-li dir puys en aprés: 

—Amic, recuy]l-t’ e(n mar) adés, 
que paor ay de mon seyor 

que no m’ic git a desonor, 

car lo profeta Jhesuchrist 

mori a tort, d’on ne s6n trist; 

e escusats-me com porets 

e bonament me sostenets 

(d Ja[vant ] mon senyor l’emperador, 
del qual ay reguart e paor. 

L’ escuder se recuyl[i tost_] en mar: 
[e] vent [contrari ] en Galacia-] va gitar. 
Manves [qu’ Jel fo en un logar, 
molt galart loc, riba (la) mar; 
l’escuder, [fo ] aqui arribats, 

de mantinent fo acusats 

al rey Vespehia, lur seyor, 

qui soferia gran dolor. 

Lo rey Vespehia, si-l[i] vay dir: 
—Amics, digats, e non (e)stir, 
d’on sots ne qué anats cercan ; 


745 diats-m’o tost, senes engan.— 
L’escuder [li] dix: —Seyor, sapjats 
qu’ eu fuy en Jerusalem nats 
e Ponz Pilat faya-m anar 
2, Roma, qu’es nobla logar, 

750 per el escusar d’alscuns fayts, 
qu’huy, seyor, no s[er Jien retrayts. 
Vespeshja li dix mantinens: 
—Doncs tu és metge, veramens, 
cor tots aquels d’aqueles parts 
saben trestotes les set arts. 

Lo rey Vespeshia per cert 

avia [mal de] cranch en descubert, 
sus en lo nas: és mals molt grans, 
pudent, negre e mal estans. 

760 Vespes n’exien a presens 
e soferi-o lone de temps; 
rechis estav’ en son palau 
(tro aquel dia qu’ a Déu plau). 
Vespeshja dix a l’escuder, 

e-n continent li va mander, 
que-! garescha d’ aquel greu mal 
[per so] con metg’ ésser deu natural ; 
si no, lo liurara a mort: 
[e] d’ aysd no ay’ altre conort. 
E l’escuder anet-li dir 
tot en axi, sen(e)s falir: 
—Aycel qui morts fa sucitar 
e fa los cechs il-luminar, 
e los contrets pla fay anar 
e fa-l[o }s demonis amagar, 

5 sab, seyor, de mi, certamens 
qu’ en res metge eu no suy gens.— 
Dix [lo rey] Vespeshja a |’escudér: 
—Qual és aquex metge tan vér 
que tantes coses pogués far, 
segons que t’ ay ausit comtar?— 
L’escuder tant tost respondet: 
—Seyor, Jhestis de Nazareth, 
que Pons Pilat liura a mort 


711. qui la pres. 748. Cf. 114, 789. 
715. Gallicia here, as at 735, at 809 and on the 749. nobla sic MS. 

tile, but ef. 716. 760. Hence the spelling Vespes-hi-a. 
718. lay lo t. 764. The gallicism -er for -ar is far more fre- 
721. e.im escuder. quent in other Old Catalan and Occitanian nar- 
725. Cf. 734. rative poems. 
743. Mol.: no us tir ‘I am not forcing you’, a 766. con deu esser metge natural. 

merely supposed meaning; but see glossary (st- 773. fa pla. 

matead of est- is very frequent and well known). 774. demonis sic MS. 
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e tots los jueus, a gran tort. 

785 Si tu aquest creus, certamens 
seras guarit, de mantinens.— 
Dix Vespeshja: —Jo creu, per cert, 
que Jhesuchrist, tot en apert, 
faya los morts resucitar 

790 e pot mi d’est mal deliurar.— 
En continent c’ aysd ag[ué] dit 
d’aqueles vespes fo garit: 
(c)e(les) en continent caygueren 
davant la gent que aqui eren. 

795 Est miracle fo declarat 
per tots los locs de] seu regnat, 
e dix que creu (en) Jhesuchrist 
mils que ceyls qui |’ avien vist. 
Puys |’escuder se n’és tornats 
en Jerusalem la ciutats 
Vespeshia vole puys anar 
a l’emperayr’ e demandar 
si li playra que los jueus, 
que aucieren Jhestis Déus, 
sien per el trastots taylat(s) 
car Jhesuchrist an avilats. 

Ab tant a Roma:s[e] n’ és anat[s] 
e Céssar li-u ha autreyat[s ]; 
[aprés ] torna-se’n en Galacia, 

810 [e] trastotes ses gens ajusta 

e tria cine mil[ia] cavalers 


(fol. CXCV II) 


e atretans bons escuders, 
e balesters, e maynaders 
que(z a)manava tots primers ; 
815 e foren [mays de] quaranta milla, 
bé armats, que res no-ls falia. 
LE] reculiren-s’ en continens 
en mar, ab totes celes gens, 
2 sén(-se-n) lay oltra passat[s ] 


[e] asetyar[en] la sancta ciutat[s]. 


Los jueus eren tots justats 
(e) les dones, en la [sancta] ciutats, 
per tenir paschua, tots ensemps: 


. Aprés l’e. 

. emperador. 

. aucieren Jhesus D. sic MS. 
. avilats sic MS. 

. atretans sic MS. 

. Cf. 1002, 1008, 1009. 


[e] eren sens fi los cans pudens, 

825 c’ a penes cabjen en [la] ciutats, 
tants eren aqui ajustats ; 

e negi no-n podi’ exir 
per nuyla res que sabés dir ; 
emperd, ho devets saber, 

830 que los amics de Déu, per ver, 
foren de [la] ciutat tuyt exits] 
que-] Sant Esperit los agfué] dit[s] 
ans que-ls jyeus fosen asetyats 
en aquela sancta ciutats; 

835 e l’angel de Déu los mena 
en un logar prop flum Jorda. 

La gran fam fo en la ciutats 
entre-ls jyeus qu’ eren asetyats. 
E Vespeshja, con a valent, 

840 ab una partida de [la sua} gent 
qu’ ic eren ab el ajustats, 
parti [d’aqui] e pres una ciutats, 
qu(ez) en Judeya era, lay, 
c[ar] avien paor d’el e glay. 

845 Jeseffus era lur seyor, 
qui-s faya devinador, 

e dix a Vespeshja, espert, 

que l’emperayre, per tot cert, 
qui de Roma era senyor, 

era mort, ‘‘d’on és gran dolor. 
E l(o) consey] [de Roma ], en continens, 
sens tot altre retenimens, 

an tu elet emperador, 

e de Roma governador.”’ 
Aprés pocs dies, so sapjats, 
vengren de Roma dos legats 

a Vespeshja, qu’aya saubut([s } 
qu’ emperador és elegut[s ] 

de Rom’, e an-lo-n tost menat 

860 e, con lay fo, l’an coronat. 
Mas Vespeshja lay a laxat 


825. Cf. 831. Cabien sic MS. Still today 
it is quite usual to say viure a ciutat, sortir de 
ciutat, and so on; the same was possible then, the 
only difference being that in the 13th century en was 
preferred to a. 

829. emperho deuets. 

831. tots exits. 

836. un loch. 

841. aquf eren. 

848. emperador. 

854. de Roma sic MS. 

860. fo emperador c. 
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Titus, son fiyl, bé areat 
per Jerusalem [a] destruir, 
e que fassa layns morir 
865 tots los jueus que layns sén, 
e no-n sja presa reenson. 
Aprés Titus ausi comtar, 
estant ab I[es]’ host[/s] en cel logar, 
que son payr’ és emperador, 
870 d’on ag[ué] alegri’ e baudor. 
[E] per gran alegre que-s dona 
de l’una part contret torna. 
Jeseffus, profeta valent, 
en continent sus aqui venc, 
875 e demanda(-]) lo mal co-] prés 
ne quant de temps a en aprés. 
E cant tot ho agué saubut[s ] 
e tot ho ag(ué] regonegut(s J, 
el conegué, naturalment, 
880 que per goig pres refredament ; 
e va-li dir qu’ el és guarits 
ab qu(ez) el faca los seus dits. 
Titus li dix qu(ez) el fara 
tot so qu(ez) el li manara. 
%5 Jeseffus féu Titus venir 
e a la taula-I[o ] féu seir; 
aprés féu-l[i ? un gran malestar: 
un [sarray negre] vormelés fo [a] 
setiar 
sus a [la] s[u ja taula [e] que menyas 
90 e que Titus acompayas. 
Can [Titus] veé-l[o] sarraf catiu 
pus roig torna que nuy! caliu; 
tant fo despagat e felé 
que fora tot son sen el fo, 
%5 e leva sus, encontinens, 
de la taul’, (ez) espertamens. 
(Si que Titus, ab lo fastic,) 
fo escalfat e puys guarit. 




























































































































































872. luna sic MS. 
895. e levasse e. 

$96. fastic is attested in Servert de Girona 
ing with dic etc., BABL XVIII, 74) and in 
Occitanian at least once (in a rhyme of Peire 
, of. Mod. Cat. fastic; we might also 
ink of fastig (= -itx), usual in both languages; 
perhaps: Titus, enfellonit (cf. 921), or en- 
idit, with a perfect rhyme, but this last word is 
uted only in Latin, Italian and Modern Catalan 
were it ig not popular). 
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Can vené a cap de dos ans 
dins la ciutat fo la gran fams, 

900 car no avien qué menyar 
e cuydaven tots enrabjar. 

Tots morien pe(r) 1(o)s carrers 
e no y bastaven cementers ; 
pel mur los anaven gitar 

905 car no-ls podien soterrar. 

Can Titus veé los vayls plens 
d’aycela gent (fort) descreens, 
leva jes mans devés lo cel 

e crida: —O Déus d’Irael! 

910 Tu sabs, seyor, la veritats, 
d’aycels qui s6n dins la ciutats, 
que yo no-ls fas a fam morir, 
mas que puxa del tot complir 
so que mon payre me manda 

915 con (el) a Roma se n’ana: 
dix-me que-ls jyeus d’ esta ciutats 
Jhesuchrist avjen clauficats, 

e per aysé vol-los matar 
e a gran fam fer esclatar.— 
920 E con dos ans foren complits 
los jyeus se s6n enfelonits 
e van(-se) la terra menyar 
per fam que an, e van cridar: 
—Ay, cavalers benaiiyrats, 
925 adés siats (del) tot armats, 
e ’speceyem-nos mantinens 
ans que d’ altres no sjam servens: 
que mays val morir a honor 
que viure a gran desonor ; 
930 e ja avem nés a morir, 
doncs no-ns qual defora exir ; 
mays val muyram [entre nés] esperta- 
ment 

que si-ns auc[e lyen [los romans] a lur 
talent.— 

Aytant tost foren (tuyt) armats 

935 e de fer colps apareylats, 

e van-se mantinent ferir 
ab les lances, de tal asir, 


. venc. 
. Perhaps better drop tots, cf. 628. 
. O Déus d’Ir- sic MS. 

. ayso vol-los sic MS. 

. Cf. 918, 607. 
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[e] moriren molts a mala sorts 


[adés] l(a) u a[dés ] l’altre can la morts 


ab lurs espaes se van dar 

que les lurs testes van volar, 
braces, cames e huyls caser ; 

virets en terra tans jaser 

que feredats era, sabjats, 

tans n’ i avja desmanganats ; 

(pus de) dets mflja cavalers 

eren, per cert, menys d’ escuders, 
qu’ en aycel jorn se s6n matats 
layns dins (ay)cella ciutats ; 

e volgren mays axi morir 

que si-ls romans poguessen dir 

qu’ els los an morts a colps de glay, 
d’ on agren onta tots temps may. 
Tal pudor a en la ciutats 

que sus e-] mur se-n s6n muntats 

e cridaven, (fort) altament: 

—O Titus, Titus, molt valent, 

vet que-t liuram aysi le{s] clau[s]: 
prin-le[s], seyor, si a tu plau[s]; 


(fol. CXCVIII) 


cor Moysés, qu’ es Jhesuchrist 
per a nosaltres, (qu’) avem vist, 
nos a menat que deliurar 
a tu deyam aycest logar ; 
vet-nos, seyor, en ton poder, 
e {6 de nés lo teu voler.— 
Titus entra en la ciutat 
e fo molt bé acompayat; 
e veérets dins gran(s) pjetats 
dels jueus que(z) eren secats. 

970 Titus va tant tost cridar: — Laus! — 
e pres tant tost rey Arxelaus; 
lo rey aquest la lanca pres 
e per lo ventre el le-s més 
Aprés Anna e Chajfas 

975 bé agren lur part del solas: 
abdés foren encarcerats, 

938. MS. puts it after 939. 


939. altre cau. 
945. avia sic MS. 


946. Mol.: de (tan)ts milia, which is bad for 


both prosody and context. 
958. liuram sic MS. 
961. Jh. lo qual nosaltres a.v. 
964-5. MS. puts these lines after 969. 


HR, XXVII (1959) 


aprés foren alabeats ; 
de l’altra gent van rogegar 
e degolar e ’speceyar. 

980 A morts diverses sén liurats 
los desastrucs (e) mala nats; 

e de molts quatre parts fayen 
(en)axi com els fayt avien 
dels vestimens del Fiyl de Déu, 

985 que-s partiren ab gran mifeu. 
Veyats la fam s(e) era gran 
c’una dompna (lo) seu infan 
en una caldera-l[o] cogué, 
que no n’ ac pietat de re: 

990 tot lo menya siné los hés, 
que no n’ agué nuyla dolé[r ]s. 
Titus féu manves derrocar 
los murs trastots, e aplanar, 

e lo temple e la ciutat. 

995 [E] cant ac fayta sa volentat 
[e|] fay[a] trenta jyeus d’ aquel logar 
per un sou a tot hom d(on)ar, 
con los jyeus per tot cert donaren 
per Jhesu(chri)s(t), e-] ne compraren, 

1000 trenta sous a Judes traydor, 

d’ on sof[e Jriren esta dolor ; 
(e) noranta e set milia, 

e ‘ncara mays trea milia, 
jyeus malajts foren venut[s ] 

1005 trenta (jyeus) per un sou menut([s]. 
E moriren, so sapiats, 
qui a fam, (e) qui [foren] peceyats, 
dins e defors, per nombre cert, 
cent milia, tot en apert, 

1010 per nou vegades e (per) més, 
segons qu’ en |’ escriptura és. 
Aprés aysd, [en] encontinent, 
Titus féu fer un bastiment 
que hom enderrocas lo mur, 

1015 qu(ez) era tant fort e tan dur 
que pic no y podia mal far. 

Ab tant lo mur van foradar, 
e dins lo mur an atrobats 


1007. qui a fam sic MS. 
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un home vey], so sapiats: 

1020 [Joseph] Daramatia nom avia, 
lo qual jueus, per felonia, 
paradaren dins aquel mur 
per so que-] tenguesen segur, 
car el no-s volia estar 

1025 qu(ez) el no anas predicar 


tots los sants fayts de Jhesuchrist, 


axi con ho trobam escrit. 
Dix, emperhd, que Déus del cel, 
pel beneit angel Gabriel 
1030 li enviava qué menyar 
e lum molt clar, per confortar. 
Titus lexa Josep anar 
e aplana aycel logar. 
E con fo mort I’ emperador, 
1035 Titus, son fiyl, feren seyor, 
qui fo bon hom e molt honrat, 
e mantenc bé lo seu regnat. 
Aprés lone temps trobam escrit 
que-ls enemics de Jhesuchrist 
140 volgueren reedifficar 
Jerusalem, e murs tornar; 
e cant venc |’ endema mati, 
atrobaren, per cert, aqui 
moltes croetes, veramens, 
1045 del rds del cel totes luens; 
e los jueus van tots fugir 
can viren ceyl(es creus) luir; 
e |’ endema s6n-hi tornats, 
e cant foren lay (a)justats, 
1060 creus vermeyles, encontinent, 
ag[ue jren sobre lur vestiment ; 
e fogiren los mala nats. 
Mas |’ endema hi s6én tornats 
e de la terra, sapiats, 
1055 isqué calor, que-ls ha cremats. 
E(z) enaxi romas cel loc 
con veeren que n’isqué foch. 
Ara vos é dits e ’splanats, 
dels jueus pudens (e) malvats, 
1060 qual gasardé an e(Js) [an] aiit 
cant Jhesuchrist agren pendut. 


1038. lone sic MS. 
1057. viren. 


DELS DINERS ON FO VENUT 
JHESUCHRIST 


Sapjats dels sous hon fo venuts 
Jhest{chrijs[t] per Judes desastrucs 
d’ on vengueren primerament 

1065 ne qual fo-l[o] lur comensament. 

Un rey qui avia nom Nin, 
(rex) Daciorum en latin, 
faire los féu a un ferrér, 

Tares avia nom, per vér; 

1070 de forma eren cominal, 
luens eren con a cresta[y ]]; 
d’aur eren (tots), so sapiats, 
per so con és matay] presats. 

Al fiyl d’ Abram foren donats, 

1075 con pres muyler, per heretats 
—Sarra ac nom— qui-n fou comprar, 
per so que-s pogués deportar, 
en Geriché, camps e honérs. 

E donaren-hi cel tresdrs. 

1080 Per aquels trenta sous, so say, 
fo venut als egipcjans, lay, 

Josep, fiyl [de] Jacob, somjadors, 
per los seus frayres traydors. 
[Lo] rey Pharaé aprés los ach 

1085 con sosfrayres [de Josep ] vengren a blat, 
e-n féu tresor, tant los tengué 
tro que aprés [que ] d’ el los agué 
Sibil-la, la dona s&via, 
qui fo (la) regina d’ Austria, 

1090 e-ls presenta [e los porta] a Salamé 
per complir lo temple tam bo. 
Aprés un rey ab gran poder, 
Nabugodonosor, per ver, 


1062. Devets saber quels diners hon fo v. 


. d’ on foren. 

. lo feu fer a un f. 
. con sic MS. 

. fou, cf. 228. 

. ques sic MS. 

. aquel. 

. See note to 4738. 

. con los. 

1088-9. S. la molt s. Regina Austri ‘Queen 
of Southern (Arabia)’ is misinterpreted as ‘Queen 
of Austria,’ and Sabaea is misinterpreted ae sAvia 
‘wise woman,’ which in turn suggests an identifica- 
tion with the Sibyl. 
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lo temple [de Jerusalem] pres e des- 
pulla 
1095 e los trenta sous se-n porta 
en Babildnia, per vér, 
e-n soldada molt cavalér. 
Aprés |’ u dels [tres] Reys d’Aurient 
d’ aquels trenta sous fou present 
1100 a Jhesuchrist benaiiyrats 
cant |’ estela los ag[ué] guiats 
tro en la ciutat de Betlem; 
e aqui-l[o }s li presentérén 
que-I[s] predecesors [del rey] Baltasar 
1105 los agué [per so e ] per armes portar 
[de] Nabugodonosor, qui-ls [los ]d[on Ja 
guereyan ab lo(s) [rey] de Juda 


(fol. CXCIX) 


Aprés assd, trobam per cert 
que:| rey Herodes, tot apert, 
1110 faya cerquar per son regnats 
l’enfant Jhestis on era nats; 
e con no:] troba, fo dolens, 
e féu auciure-I[o ]}s ignocens ; 
e la verge molt gloriosa, 
[fo] de Jhestis, son fiyl, temerosa, 
[e] per paor leva-s (de) mati 
e ab Josep tenc son cami, 
[e] los trenta sous d’ aur amagats 
qufe 1} u dels tres reys [d’Aurient] 
ag(ué] presentats 
1120 e ofert(s) a Jhestis son fiy]; 
e aysd fon, per gran peril, 
en una cava [tot] decelat: 
fo aquel tresor amagat 
ab una gonella soptil 
1125 que Déus lo Payre a son Fiyl 
tramés, per |’angel Gabriel, 


1115 


1095. diners. 

1097. e a soldada. 

1098. lu sic MS. 

1099. Daquels t. diners fou sic MS.; Old Cat. 
fou is a phonological dialect variant of féu (same 
at 72) ; yet cf. 228. 

1103. li sic MS. 

1104 and 1106. For the personal genitive, cf. 
note to 473. 

1107. qui guereyaua. 

1118. diners; absolute ablative 


John Corominas 
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e aporta-la sus del cel. 
La gonella vertut ag[ué] gran, 
que, con crexia cey] infan, 
1130 la gonella crexi’ [en] aprés 
e no y tocava hom de rés: 
angels la f[e Jeren, meyns de tayl, 
pus clara (que) de nuyl matay!; 
custura no y avia gens, 
1135 través, biax, galiamens. 
Aprés asd trobam escrit 
que la Verge ab Jhesuchrist 
e ab Josep, lo seu espds, 
prop flum Jorda se sén enclds. 
1140 Aprés asd trobam per ver 
que pastors trobaren [ce]l’ aver 
e la gonella e |’ encens 
e la mirra: [que ] tot er’ ensemps. 
Aprés venc un estremonja, 
1145 que tot cel aver somia: 
Derminia fo aquel hom, 
e fo savi, [e] just e bé prom, 
que-ls diners aquels (a)troba, 
[la] mirr’ e []’] encens e [la] gonéla, 
1150 e cant Jhestis ensenydva 
11506 als jueus e disputava 
aquel bon hom lo venc hoir, 
e l’angel de Déu va-li dir: 
—Aquel aver qu’ as (a)trobat 
e (que) longament [1’] as celat, 
1155 és de Jhestis: ve-l-li donar, 
qued altrament no-t pots salvar.— 
Aquel bon hom, cant ac ausit 
tot so que )’ange) li a dit, 
reté [a Jhests] l’encens, [e la] mirr’ 
e [-ls ] diners, 
1160 e la gonela, [de bon grat e] volenters; 
e Jhestis, davant cela gent, 


1129. que sic MS. 

1135. Or: traves; trava is not attested in Old 
Oc. but it ts in Cat. from the end of the 14th century; 
however biax suggests rather través. 

11506. MS.; omitted by Mol. 

1156. Only instance preserved in our MS. of 
qued, a pre-vocalic archaic form, instead of the 
usual que or ques; quite possibly we should have 
written qued in many of the cases where ques has 
been admitted. 

1161. aquela. 


116 


117 


117. 


/ 118 


118 


119 


1199 








59) 





éla, 


la gon[ell Ja-s vesti mantinent, 
qu’ era poca, a obs d’infant, 
e manves fo a el bastant. 
1165 Aprés Jhesu(chri)s(t) 4 mandat(s ] 
que-ls trenta sous fosen portat([s ] 
e-] templ’, e (fosen) estoyats 
e en tresor fosen pausats. 
Aprés trobam que los jueus, 
1170 los quals confds Jhesuchrist Déus, 
avjen aquels trenta sous d’or 
donats a Judes traydor 
per so que trays son senyor. 
[Aprés Judes, con son senyor ] 
1175 (Con I’) ag[ué] trayt, ac-ne dolor, 
e penedi-s e venc ivas 
sus al palau, a Cajfas, 
e dix qu’ errat avia fort 
con Jhesi[chri ]s[t] ac liurat a mort; 
/\180 e gita aqui los diné[r]s 
sus e-] palau, fel e engrés, 
e corre tost e va-s liar 
sus en un fust, e puys penyar. 
Aprés d’aséd los jueus tots 
1185 (anaren) cridar[en], a yna vots, 
pus (que) Judes dolent ret{uts av Jia 
los diners qu’ el preses avia 
per [tal] que Jhests liuras a mort, 
e que se-n penedia fort 
1190 [per so] can eren [de] preu de sanc estats 
de(1) Nazarés [qui fo] crucificats, 
que un tros de terra-n[e] comprasen 
1192b on los pelegrins soterassen 
qu’en Jerusalem morfsén 
ne qu’ al sant temple venguéssén. 
1195 Aprés que-ls jyeus (I’) ag[ue Jren [pres 
e } ligat 


1162. The diminutive gonella ts no longer felt 
8 appropriate when the garment is as large as to 
ftan adult. 

1166-7. diners portats fosen el t. 

1171. diners. 

1173. lo seu. 

1179. avia liurat. 

1181. feels e engres. 

1190. Or rather: con eren; but causal can was 
not unheard of. 

1191. < Nazarenus. MS.: de Jhestis de 
Nazareth. 

1192b. MS.; omitted by Mol. 

1193. Que m. en J. 
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[Jhests ] e conplida lur volentat, 
[ladones Déu e] Jhest[chri ]s[t] amaga 
son 


e vole-los dar del tot (p)l(a)er. 
En divenres, [a] ora de nona, 
1200 posaren en creu [la] s[u Ja persona 
e ficaren-li tres claus grans, 
un per los peus, dos per les mans. 
La crots, los claus e la corona, 
on turmentaren [la] s[u Ja presona, 
1205 foren per cert (lai a)trobats, 
cant doens ans foren pasats 
aprés la mort [de Jhests nostre] (lo) 
Salvador, 
per una dompna de [gran] valor: 
ac nom Elena, certament, 
1210 mayre de Costanti-I[o] valent, 
que subjuga (a) si tot lo mén. 
La dompn’ e-] temple Salamon, 
en Jerusalem, se n’ana 
e mantinent a tuyt mana 
1215 que tots a conseyl s’ ajustasen 
e (que) per re no s’ i tardasen. 
Tant tost foren tots (a)justats 
e sant’ Elena a-ls preyats 
que li mostrasen lo logar 
1220 on Jhest{chri js[t] feren clauficar. 
Un jyeu, [per nom] Judes, parla, per 
téts, 
qu’ els no sabien aquels lécs, 
que doens ans avja passats 
que(z) aquel fet era estats. 
1225 [Tots] anaven bunin : —jQué sera 
ne la regina qué fara? 
Si liu deim perduts serem 
e la nostra lig trencarem.— 
Judes als jueus conseyla 
1230 qu[e tot] hom dixés so que hi sabia; 
(ez) ab tant Judes [a la Regina pres a 
dir 
que a son payre ausi dir 
que son avi hi era ’stat 


1209. Elena ac nom. : 
1212-3. E lo t. S. esta dompna en J. ana. 
1215. Tots sic MS. 

1220. crucificar ; cf. 1276. 

1227. Si lo d. 

1228. Trencaren. 
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cant Jhests fo crucificat, 
1235 e que-l[i] fo greu e-n fo dolent ; 
e depuys li dix, certament, 
que temps vendra que (ce)la crots, 
que soterrad’ a[vie Jn en un pots, 
Le los }claus, [e la] corona, seran cercats, 
1240 e Jhesuchrist sera ’dorats: 
[que ] fiyl vertader era de Déu. 
“E mon payre respds-li [tan ] leu, 
e dix-li enaxi, breument: 
— [E]dones, payre, jper quin gosament 
1245 lo clauficaren celes gens 
qui (cel)lavors eren vivens, 
pus conexien [e sabien ]de ver[i tat 
qu’ era fiyl, de Déu [quels avia] 
enviat?— 
[E] mon avi respds [que] no[y ] fo bo 
1250 ans li desplac tot cant si fo.” 
Aprés Judes mostra-I[o] logar 
a la Regin’, e [manves ] féu cavar. 
La creu trobaren ab aytan: 
[e] trobaren-ne tres; [mas ] la pus gran 
1255 fo [de] nostre seyor Jhesuchrist ; 
{car ] sempre fo conegut e vist 
car (ela) tant tost sucitet 
un [hom] mort a qui hom |’ acostet. 
Les altres [dues nuyls] miracles no 
f{e Jeren: 
1260 en tantes res no les [es Jproveren 
car s6n dels ladres, so creats, 
qu’ ab Jhest[chri Js[t] foren clauficats. 
E aqui [matex] -I[o]s [tres] claus 
foren trobats, 
[Le] en re no foren roveyats, 
1265 e la coron[a he] an atr[essi tr Jobada 
que no fo en res afolada. 
(E) la regina la [santa] creu prés, 


vertader sic MS. 
responé-li. 
doncs sic MS. 

1245. crucificaren ; cf. 1276. 

1250. If si is s’hi, ef. 1099 (hypercorrection for 
fou = féu?) ; yet perhaps si is the dative of pronoun 
se. 

1252. Or keep manves and drop a (personal 
dative) and féu, cf. 202-4. 

1260. en tantes coses 

1261. foren. 

1262. crucif. Cf. 1276, 1306. 

1266. qu’e(n) nuyla res no fo. 


1241. 
1242. 
1244. 


John Corominas 
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[e} los [tres ] claus e la coron’ [en Japrés, 
Lo jyeu Judes qu’ aysd mostret 
1270 babtisme pres e no-u tardet, 
Cirianus se féu nomnar; 
e lo diable va(-l) cridar 
la sus en |’ der e va dir: 
—Sapjes que jo-t faré morir 
1275 a mala mort, cant a(s) mostrat 
lo fust on Déu fo clauficat.— 
Cirja respds: —No é paor, 
que Jhesuchrist creu e aor.— 
Mori lo bisbe d’aquel loc 
1280 e Cirja fo bisb’ en son loc; 
[aprés ] per Déu pres mort e passié 
e venc a vera salvacjé. 
Aprés Elena, mantinent, 
d’aqueles xoses féu present 
1285 a [son fiyl] Costanti, emperador, 
qui, per honor del Salvador 
— segons que un sant home dits, 
Eusebi ac nom en escrits— 
un [bey] ] fre l’emperador féu fér 
1290 de la un (dels) clau(s), per tot vér, 
per tal qu[e con iria]’ en batayla! 
portas, 
per so que -ls enemichs sobras. 
De l’altre [clau ] féu fer certamens 
[una] corona, ab entayllaments, 
1295 qu’ el portava en tot logar, 
per tal que no pogués errar. 
E Ko) terz clau féu(-lo) gitar 
en [un] avol pas, pregon, en mar, 
en lo qual loc perien naus: 
1300 pus hi fo-l[o] clau, passaren saus. 
Ara vos he dita ver[i ]tat 
dels tres claus on [Jestis ] fo clauficat, 
[e] de la vera [sancta] creu examens, 
de la corona certamens, 
1305 que sent’ Elena o tramés 
a Costanti [emperador], si com dit és, 
que son fiyl era, per ver[i }tat; 
[e] per sant tresor li-u a donat. 


1270. nou sic MS. 

1279-80. Ab tant lo b. d’a. 1. mori e C.f.b.esl. 
1282. vera sic MS. 
1284. xoses sic MS.; 
1292. que 80s 
1305. o sic MS. 


Mol.: joyes. 





1310 


1315 








1959) 


aprés, 


6 


Tr, 
tayla:] 


18 


f.b.e.sl. 
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[E] Constanti -n [son] coil, devota- 
ment, 
1310 meté dins Roma, certament, 
la vera [sancta ] crots e la corona, 
e-u dona [per tresor] (a) I{a sancta] 
esgleya de Roma. 
Dels claus féu so qu’ avets ausit: 
1315 [e] emaxi és per cert escrit. 


GLossARY 


acusar, 65, ‘to point out, report,’ ‘assenyalar.’ 

afermar-se, 142, ‘to be engaged, hired,’ ‘con- 
tractar-se.’ 

dabear, 977, ‘to kill by stoning,’ ‘lapidar, 
matar apedregant.’ 

am, 39, ‘with,’ ‘amb’ (our text has ab every- 
where else, but am too is to be found in old 
texts, and an of the MS. may be our am 
misinterpreted). 

apert, 723, “bright, keen,’ ‘eixerit’; en apert, 
788, 1009, ‘clearly, obviously,’ ‘evidentment’ 
(apertamens 126). 

daquén, 137, ‘from there,’ ‘d’allf.’ 

air, 937, ‘violence, vehemence,’ ‘embranzida, 
impetuositat’ (Oc. azir). 

alanyer-se (Subj. Impf. s’atanguesen), 157, ‘to 
be related,’ ‘estar emparentats.’ 

batco(t)l, 180, ‘nape, back of the neck,’ ‘nuca, 
clatell’ (today bescoll is more common in 
Catalonia; Post coLLum, with different 
simplification of the three consonants 
cluster, cf. catllar and caslar CASTEL- 
LARE; folk-etymology also helping). 

tudor, 684 ‘hubbub, din,’ ‘criddria, tumult’ ; 
870 ‘joy,’ ‘alegria.’ 

natiyrat, 924, ‘blessed, distinguished,’ ‘be- 
neit, respectable’ (BENE AUGURIATUS). 

kaamén, 197, ‘diminution, damage,’ ‘minva, 
perjudici’ (Oc. baissament, Cat. abaizament). 

hunir, 1225, ‘to whisper, rumor,’ ‘murmurar, 
xiuxiuejar.’ 

can, 939 and passim, ‘when,’ ‘quan.’ 

car, 62, ‘therefore,’ ‘per tant’ (=Lat. quare) ; 
passim ‘for,’ ‘car’ (also cor 754). 

‘astigar-se, 124, ‘to get wiser, behave,’ ‘cor- 
regir-se, escarmentar.’ 

tauz f., 193, ‘stock, foot of a tree,’ ‘soca, peu 
d’un arbre’ (CALCEM). 
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cellavors, 1246, ‘then,’ ‘llavors’ (CCE ILLAS 
HOR(A)s; in front of llavors, in the same re- 
lationship as cell with ell or cest with est). 

cementer, 903, ‘cemetery,’ ‘cementiri.’ 

cert, 425, 433, ‘resolute, sure of himself, im- 
perative,’ ‘decidit, segur de si mateix, im- 


clauficar, 917, 1276, 1220, 1245, ‘to crucify,’ 
‘crucificar.’ 

complir, 1091, ‘to complete,’ ‘acabar, com- 
pletar.’ 

conjausir, 605, ‘to welcome heartily, give a 
kind reception,’ ‘fer bona acollida.’ 

contret, 773, ‘disabled, paralyzed,’ ‘paralftic, 
esguerrat’; 872, ‘stiffnecked, partly para- 
lyzed,’ ‘colltort, mig paralitic.’ 

cor, V. car. 

coutell, 669, ‘knife, dagger,’ ‘ganivet, punyal.’ 

croeta, 1044, ‘small cross,’ ‘creueta.’ 

decelar, 1122, ‘to hide,’ ‘amagar’ 

deseizir-se de(desisqués Subj. Impf.), 545, ‘to 
yield, forfeit,’ ‘desfer-se de, desprendre’s 
de.’ 

desmanganat, 945, ‘mortally wounded, mor- 
tally mutilated,’ ‘ferit o mutilat mortal- 
ment’ (from Lat. MANGANUM ‘a war 
machine,’ cf. Andalusian desmanganillado, 
enmangarrillado, ‘mutilated,’ DCEC III, 
229414, 19). 

despensari, 267, ‘treasurer, manager, adminis- 
trator,’ ‘tresorer, administrador.’ 

doens, 1210, ‘two hundred,’ ‘dos-cents’ (cf. 
treens, 311, ‘three hundred,’ ‘tres-cents’ : 
yet here it is a scribal error). 

emblar, 276, ‘to steal,’ ‘furtar, sisar.’ 

encaure, 69, ‘to come to her term (a pregnant 
woman),’ ‘to be due (parturition),’ ‘arribar 
al terme de |’embaras.’ 

engrés, 1181, ‘fiery, hot-headed,’ ‘arravatat.’ 

esjausir-se, 71, ‘to be glad, happy,’ ‘alegrar-se.’ 

(e)speceyar, 926, 979, ‘to cut to pieces, quar- 
ter,’ ‘trossejar, esquarterar.’ 

espertamens, 563, ‘vivaciously, clearly,’ ‘vivi- 
dament, en forma impressionant’; 896, 
‘resolutely,’ ‘amb vivacitat, decididament.’ 

(e)stir, e non~, 743, ‘and not otherwise,’ ‘ino 
res més, i no altrament’ (usually estirs, Oc. 
estiers, EXTERIUS). 
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estremonia, 1144, ‘astrologer, wizard,’ ‘astrd- 
leg, magic’ (from “*astronomia, ef. DCEC 
II, 445a4ff.). 

flum, 694, floms, 697, ‘river,’ ‘riu.’ 

for, a tot ~, 119, ‘highly,’ ‘a tot ser-ho.’ 

fust, 332, ‘beam, piece of timber in the ceiling’ 
(rather than ‘tree’), ‘biga’ (més aviat que 
‘arbre’). 

galiamens, 1135, ‘deceit, artificious thing or 
device, ornament,’ ‘engany, artifici, orna- 
ment.’ 

glay, 844, ‘terror,’ ‘esglai’; 952, ‘sword,’ ‘fil 
d’espasa.’ 

gona, 637, 646, 1162, ‘tunic,’ ‘tinica’ (the 
diminutive gonella at 1124, 1128, 1130, 
1142, 1160). 

gosament, 1244, ‘audacity, recklessness,’ ‘go- 
sar, temeritat.’ 

ivds, 1176 ete., ‘quickly,’ ‘de pressa.’ 

jugés, 110, ‘playful,’ ‘juganer.’ 

justar, 173, ‘to pick, gather,’ ‘aplegar.’ 

ladones, 234, ‘then,’ ‘aleshores.’ 

laus!, 970, ‘hurrah, oh joy!,’ ‘victdria!, llaor 
a Déu!’ 

lay, 272, ‘there,’ ‘alla.’ 

lajns, lains’, 39, 864, etc., ‘within, inside,’ 
‘alla dins.’ 

ledesme, ladesme, 389, 392, ‘legitimate,’ ‘legi- 
tim, lledesme.’ 

legié, 680, ‘gang of devils,’ ‘munié de dimonis.’ 

Leé, 705, ‘Lyons,’ ‘Lid.’ 

leumens, 167, ‘easily,’ ‘facilment.’ 

logar, 48 and passim, ‘place,’ ‘lloc.’ 

malfadats, 645, ‘wretch,’ ‘miserable.’ 

mantinent, 86 (or de mantineni, 52, 786) ‘at 
once, right away,’ ‘tot seguit.’ 

manves, 184 etc., id. id. (mantsus, cf. 992). 

marrit, 234, ‘distressed, grieved,’ ‘afligit.’ 

meyns de (menys de), 947, ‘without,’ ‘sense’ 
(meyns de tayl, 1132, ‘without tailoring,’ 
‘sense tallar-la, per art meravellés’). 

mifeu, 985, ‘derision, contempt,’ ‘escarn, 
menyspreu’? (no such word is known, and 
in the expressive family of Sp. mofar there 
is nothing comparable either; in fact the 
context rather points to the idea of ‘con- 
tempt’ than to that of mockery; MS. read- 
ing is clear, but perhaps it is just a copy- 
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ist’s error instead of *mispreu = Oc. m 
pretz, mespr-, ‘contempt’ ; or should we eve 
think of Oc. misfaitz[Fr. méfait], artificial) 
Catalanicized?). 

neciamens, 250, ‘unknowingly,’ ‘per ign 
rancia, sense intencié.’ 


nédeament, 587 perh., ‘disinterestedly, with | 


purity of intention,’ ‘desin 
and puresa d’intencié’ (?). 

nomnar, 377 ete., ‘to name, call,’ ‘encomanar. 
dir (per nom).’ 

oltra, 232, ‘against,’ ‘contra, fora de.’ 

on, 335, 1062, 1204, 1302, ‘by means of which, 
‘amb qué.’ 

parentat, 63, ‘kin, kinsfolk, relatives,’ ‘paren- 
tela, parents.’ 

peceyar, 1007, ‘to cut to pieces, kill,’ ‘trosse. 
jar, esquarterar.’ 

penza, 577, ‘painted,’ ‘pintada’ (Oc. pencha, 
pincta). 

pera, 688, ‘hail,’ ‘calamarsa, pedra.’ 

perpensar, 315, ‘to think, meditate, scheme,’ 
‘rumiar, meditar.’ 

pics, 94, ‘freckled,’ ‘piebald’ ; ‘pigallat.’ 

pla, 773, ‘actually, really,’ ‘en veritat.’ 

poquet, 36 (or poc), ‘small,’ ‘petit.’ 

prom, 1147, ‘honest,’ ‘honrat.’ 

querre (Pret. ques, Ger. quirent), 248, ‘to ask,’ 
‘demanar’ ; 495, ‘to look for,’ ‘cercar.’ 

ratench, V. retenir. 

reedelme, 271, ‘a kind of tithe or commission, 
‘comissié o espécie de delme’ (Aguilé, s.v. 
redelme, reedelme, reredeume). 

reenson, 866, ‘ransom,’ ‘rescat.’ 

reguart, 733, ‘fear,’ ‘temenga.’ 

retenimens, 852, ‘reservation, delay,’ ‘reserva, 
dilacié.’ 

retenir-se acord (Pret. ratench), 397, ‘to reserve 
the faculty of deciding,’ ‘reservar el ju- 
dici.’ 

retrer, 128, 751, ‘to tell, relate,’ ‘contar, 
explicar.’ 

rds, 1045, ‘dew,’ ‘rosada.’ 

Rose, 694, Royne, 705, ‘the river Rhone, 
‘Roine.’ 

saé, 593, ‘time, occasion,’ ‘temps, ocasié.’ 

sau, adj.m. and f., 1300, ‘safe, secure,” ‘sa i bo, 
segur.’ 
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1959) 
ir, 886, ‘to sit,’ ‘seure.’ treens, V. doens. 
~pempre, 1256, ‘at once, right away,’ ‘tot  tributaris, 138, ‘tax-gatherers, hatable people, 
e — seguit.’ ‘publicans, arrendadors de contribucions, 
| iar, 888, ‘to seat,’ ‘fer seure.’ gent odiosa.’ 


‘ r6 »  wvormelés, 888, ‘snotty, snotty-nosed person’ 
rar, 1292, ‘to orgugemn, conenet, véncer. (or perh. ‘full of pus’), ‘mocée’ (0 ‘ple de 
' 8, 691, see note to this line. | pus, posterma’) (ef. Old Oc. morvel, 
ar, 352, 1257, ‘to resurrect,’ ‘ressuscitar.’ Langued. bourmel ‘morve, humeur des 
yea milia, 1003, ‘three thousand,’ ‘tres mil’ narines,’ vormatz ‘morve,’ O. Cat. vorm. 
(Lat. TRIA MILIA). DCEC II, 753a, 63-5). 








